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Le mardi 20 septembre 1994 
4 20h 


Tuesday, September 20, 1994 
8:00 p.m. 


Série des anciens de McGill 
McGill Alumni Series 


MINNA RE SHIN 


piano 


Ce concert est produit en collaboration avec la Radio FM de la SRC et sera diffusé a une date 
ultérieure a l'émission Radio-Concert (100,7). Réalisation : Richard Lavallée 


This evening's concert is being recorded for future broadcast on CBF FM Stereo's (100.7) 
Radio-Concert heard Monday to Friday at 8:00 p.m. Producer: Richard Lavallée 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Fandango PADRE ANTONIO SOLER 
(1729-1783) 


Sonate en la bémol majeur, Hob. XVI: 46 JOSEPH HAYDN 
Sonata in A-flat major, Hob. XVI: 46 (1732-1809) 
Allegro moderato 
Adagio 
Finale : Presto 


Méme s'il se repentit de s'étre 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Barcarolle, opus 60 FREDERIC CHOPIN 
(1810-1849) 


Variations sur / Variations on FRANZ LISZT 
Weinen, klagen, Sorgen, zagen (1811-1886) 


sophistiqué quoi que conservateur. 
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Etude Fantasy (1976) JOHN CORIGLIANO Ge 
Etude No. 1: For the Left Hand Alone (b. 1938) i 
Etude No. 2: Legato iC 


Etude No. 3: Fifths to Thirds 
Etude No. 4: Ornaments 
Etude No. 5: Melody 


=" madrig. 


rn 


Minna Re Shin, piano 


Née a Montréal, Minna Re Shin a commencé |'étude du piano a l'age de six ans. Aprés avoir terminé ses 
études au Conservatoire royal de musique de Toronto en 1986 avec grande distinction, elle a obtenu le 
dipléme d'ARCT (Associée du Conservatoire royal de Toronto), regu la médaille d'or et obtenu la Bourse 
Helen Tough Murray. Avant de venir approfondir sa formation musicale 4 Montréal, elle a étudié a 
!'Université Temple a Philadelphie grace a une bourse. Elle a obtenu un baccalaur€at et une maitrise en 
musique en interprétation solo avec grande distinction a l'Université McGill, et tout récemment, elle a 
terminé son doctorat en musique en interprétation, se spécialisant dans le répertoire du XX° siécle a 
|'Université de Montréal sous la direction de Marc Durand. Parmi ses autres maitres, mentionnons Charles 
Reiner, Patricia Zander, Lazar Berman, Sergei Dorensky et Menahem Pressler. 


Minna Re Shin a a son palmarés de nombreux prix obtenus dans le cadre de concours nationaux et 
internationaux. Elle a remporté le premier prix dans la catégorie piano du concours de l'Orchestre 
symphonique de Montréal 1990 et du concours de musique du Canada en 1980 et 1984. En 1988, Minna 
Re Shin a également décroché le premier prix dans la catégorie piano ainsi que le grand prix (toutes 
catégories d'instruments confondues) du concours de musique de la CIBC. Lauréate de I'/nternational 
Concertino Praga Competition en 1984, elle a été invitée par le gouvernement tchécoslovaque a effectuer 
une tournée dans ce pays. Elle a été lauréate du concours international Stravinsky en 1985 et en 1992, 
elle a été parmi les finalistes du concours intemational d'interprétes musicaux (piano) qui s'est tenu a 
Genéve. 


Cette jeune artiste s'est produite au Canada, aux Etats-Unis et en Europe et a fait I'unanimité de la critique 
dans les récitals et les concerts qu'elle a donnés en soliste avec de nombreux orchestres, notamment 
l'Orchestre symphonique de Montréal et I'Orchestre de chambre de Montréal, I'Orchestre symphonique de 
McGill, et I'Orchestre de chambre / Musici de Montréal sous la baguette d'illustres chefs comme Charles 
Dutoit, Mario Duschesnes, Timothy Vemon et Boris Brott. Dans le cadre de la toumée de concerts 
canadiens présentée par les Jeunesses musicales du Canada en 1991, elle a également donné son premier 
récital qui a remporté un franc succés au Nouveau-Brunswick. Minna Re Shin a été invitée 4 se produire 
dans le cadre de nombreux festivals, parmi lesquels le Festival nordique de musique contemporaine 1992 
qui s'est tenu a Montréal, od elle a créé au Canada le quatritme concerto pour piano du compositeur 
finnois Mikko Heinio avec les Chamber Singers de McGill et la Sinfonietta de McGill sous la direction 
d'Iwan Edwards. Elle s'est récemment produite dans le cadre de la série de concerts Début. 


En dehors d'accompagner des instrumentistes, des chanteurs et le Choeur de concert de McGill sous la 
direction d'Iwan Edwards, Minna Re Shin est également assistante d'enseignement en théorie musicale 4 
l'Université McGill. 

2 otto teaeteteaeae 
Minna Re Shin, piano 
Born in Montreal, Minna Re Shin began studying piano at the early age of six. Having completed her 
studies at the Royal Conservatory of Music of Toronto in 1986 with the highest honours, she received the 
AR.C.T. (Associateship of the Royal Conservatory of Toronto) diploma, the gold medal, and the Helen 
Tough Murray Scholarship. Before pursuing further musical training in Montreal, she studied at Temple 
University in Philadelphia on a full scholarship. She has eamed both her Bachelor and Master's of music 
degrees in solo performance with highest distinction at McGill University, and just recently she has 
completed her doctorate of music in performance specializing in twentieth-century repertoire at Université 
de Montréal with Marc Durand. Her other teachers include Charles Reiner, Patricia Zander, Lazar 
Berman, Sergei Dorensky, and Menahem Pressler. 


Among her achievements, she has been awarded numerous prizes in national and international 
competitions. She was first prize winner in the piano category of the 1990 Montreal Symphony Orchestra 
competition and in the Canadian Music Competitions in 1980 and 1984. In 1988 Minna Re Shin was also 
awarded first prize in the piano category as well as the Grand Prize (among all of the instrumental 
categories) in the C.I.B.C. Music Competition. As laureate of the 1984 Intemational Concertino Praga 
Competition, she was invited by the Czechoslovakian govemment to perform on a tour in that country. 
She was winner of the 1985 Intemational Stravinsky Competition and in 1992 a finalist at the Intemational 
Competition for Musical Performers (Piano) held in Geneva. 


bein ee ogee performed in Canada, the United States, and Europe and received much praise in 
recitals and as soloist in concerts with many orchestras, notably the Montreal Symphony Orchestra, the 
Montreal Chamber Orchestra, the McGill Symphony Orchestra, and the sities weenie Hf Musici de 
Montréal, and with distinguished conductors like Charles Dutoit, Mario Duschenes, Timothy Vemon, and 
Boris Brott. In the 1991 Canadian concert tour presented by Jeunesses Musicales du Canada, she also 
gave her debut recital with great success in New Brunswick. Minna Re Shin has also been invited to 
perform in many festivals, including the 1992 Nordic Contemporary Music Festival held in Montreal 
vege be) Se z psp te hen Piano concerto by the Finnish composer Mikko Heinio with 
e ii amber Singers and the McGill Sinfonietta under the directi 
she performed in the Début Concert Series. ee 


Besides accompaning instrumentalists, singers, and the McGill Concert Choir irecti 
Edwards, Minna Re Shin is also a teaching assistant in music theory at MeGill University yer 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


1¢ quoi que conservateur. Méme s'il se repentit de s'étre 


eee RRR REEEEKEKEEEE 
Ree RRR RRR EE KEKE EE: 
ee ee RE RE KE KEKE EE 
Ree RRR RRR KEK EE KE 
eee RE REREKEEEEKEEEE 
eee RR RK RE KE KE RE EEE: 
ce RRR RE KE EEK EE EL 


Ce ee REE EEE EE EEE! 
Ke RRR REE EE KE EEE 
Cee eRe RRR ERE KE EEK EE ES 


Le jeudi 22 septembre 1994 
a 20h 


Thursday, September 22, 1994 
8:00 p.m. 


Série des professeurs de McGill 
McGill Faculty Members in Concert 


DIANE LACELLE 


hautbois / oboe 


GARRY ANTONIO 


guitare / guitar 


Nous vous pe daha S$ qu'il est interdit de ee, dans toutes les salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is noking in all areas of Re alata tL 
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Danses du seiziéme siécle ANONYME 
Sixteenth Century Dances ANONYMOUS 
Gavotte 
Spanoletta 
Courante 
Branle 
Pavane 
Volte 


Piéces de clavecin JEAN-PHILIPPE RAMEAU 


Menuet en rondeau (1683-1764) 
Courante 
Allemande 


Gigue et Double 


Aprés un réve GABRIEL FAURE 
Sicilienne (1845-1924) 
Piéce 

Berceuse, opus 16 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Mouvements perpétuels FRANCIS POULENC 
Assez modéré (1899-1963) 
Trés modéré 

Alerte 


Divertissement pour hautbois et guitare (1979) ANNE LAUBER 
I (B. 1943) 


II 
Il 


Rhapsodie pour guitare PIERRE-MARCEL BROLE 


Histoires pour hautbois et guitare JACQUES IBERT 
La meneuse de tortues d'or... (1890-1962) 
Le petit ane blanc... 

Dans la maison triste... 

La cage de cristal... 

La marchande d'eau fraiche... 

Le cortége de Balkis... 


Méme s'il se repentit de s'étre 
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Diane Lacelle, hautbois ee s 
Aprés avoir obtenu son baccalauréat avec haute distinction de l'Université McGill, Diane 


Lacelle débute sa carriére musicale en 1988 avec l'Orchestre symphonique de Montréal ot elle 
a participé aux enregistrements et tournées du prestigieux ensemble montréalais pendants cing 
ans. En 1990 elle jouait le Concerto en ré mineur de Marcello avec ce méme orchestre. 
Depuis 1990 elle est membre de l'orchestre des Grands Ballets Canadiens et joue 
réguligrement avec l'Orchestre Baroque de Montréal. Son intérét I'améne a jouer avec 
plusieurs formations de musique de chambre tels que : I'Octuor les vents de Montréal, les 
Chambristes de Montréal et le Duo de L'Isle (guitare et hautbois). Elle a joué en quintette au 
Premier Festival de Saratoga Springs, New York. L'année derniére on a pu entendre Diane 
Lacelle sur les ondes de Radio-Canada dans la série Jeunes Artistes. En plus de ses activités 
de scéne, elle enseigne a l'Université McGill et l'Université du Québec 4 Montréal. 


Garry Antonio, guitare 

Le guitariste classique Garry Antonio a obtenu sa maitrise a l'Université McGill, sous la 
direction d'Alvaro Pierri et son doctorat en interprétation a l'Université de Montréal, oi ila 
étudié avec Peter McCutcheon et Lorraine Vaillancourt. Spécialiste de la musique du XXe 
siécle, M. Antonio promouvoit également la musique actuelle de compositeurs canadiens, dont 
plusieurs ont diailleurs écrit des piéces spécialement pour lui. En plus de donner des concerts, 
Garry Antonio organise des récitals et est lui-méme compositeur et arrangeur. Il enseigne la 
guitare a l'Université McGill, 4 l'Université Concordia ainsi qu'au Cégep Joliette de 
Lanaudiére. 
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Diane Lacelle, oboe 

After graduating from McGill University with a bachelor degree with honours, Diane Lacelle 
began her musical career in 1988 with the Montreal Symphony Orchestra, participating in 
recordings and tours with the prestigous ensemble for five years and in 1990 she performed 
the Concerto in d minor by Marcello. She has been a member of the orchestra for the Grands 
Ballets Canadiens and performs regularly with the Orchestre Baroque de Montréal. Ms. 
Lacelle also plays with several types of chamber music ensembles such as the Octuor les vents 
de Montréal, Les Chambristes de Montréal and the Duo de L'Isle (guitar and oboe) as well 
as having played in the Premier Festival of Saratoga Springs, New York. Last year, Ms. 
Lacelle was broadcast on Radio-Canada is the Jeunes Artistes series. In addition to her 


performing career, Ms. Lacelle teaches at McGill University and the Université du Québec 
a Montréal. 


Garry Antonio, guitar 
Classical guitarist Garry Antonio earned his Master's degree in performance at McGill 
University where he worked with Alvaro Pierri, and his Doctorate in performance at 
l'Université de Montréal where he studied with Peter McCutcheon and Lorraine Vaillancourt. 
A twentieth century music specialist, Mr. Antonio promotes contemporary Canadian 
composers, many of whom have written especially for him. In addition to performing 
concerts, Garry Antonio acts as a promoter for other musicians, and is also a composer and 
arranger. He is currently on staff at McGill University, Concordia University and at the Cé gep 
Joliette de Lanaudiére. ‘ 
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TILDEN WEBB QUARTET 
POLLACK CONCERT HALL / 3:30 PM 
SATURDAY, SEPTEMBER 24, 1994 
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Le samedi 24 septembre 1994 
415h30 


Saturday September 24, 1994 
3:30 p.m. 


McGill Reunion '94 


TILDEN WEBB QUARTET 


Tilden Webb, piano 

Dan Wolfensohn, 

saxophone alto / alto saxophone 
Jason Davis, basse / bass 

Karl Jannuska, batterie / drums 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


I Hear a Rhapsody Fargos / Baker 


Rhythm - A- Ning Monk 
Old Devil Moon Yarburg / Lane 
Scrapple from the Apple Parker 
_ Nancy with the Laughing Face Van Heusen 


| On the Sunny Side of the Street McHugh / Fields 
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The Graduates’ Society 
of McGill University 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Le mardi 27 septembre 1994 
a 20h 


Tuesday, September 27, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise 
Master's Recital 


ERIK REINART 


orgue / organ 


Eléve de / Student of John Grew 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour I'obtention d'une maitrise en musique en 
interprétation. 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
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Toccata Quinta GIROLAMO FRESCOBALDI 
(Il Secundo Libro di Toccate...,Rome, 1637) (1583-1643) 


Capriccio sopra la Bassa Fiamenga 
(II primo libro di capricci..., Rome, 1624) 


Livre d'Orgue (extraits / excerpts) NICOLAS DE GRIGNY 
Kyrie en Taille, a5 (1671-1703) 
Fugue 45 qui renferme le chant du Kyrie 
Cromorne en taille 4 deux parties 
Trio en Dialogue 
Dialogue sur les grands jeux 
Récit de Tierce en taille 
Offertoire sur les grands jeux 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Fantasia super Komm, Heiliger Geist JOHANN SEBASTIAN BACH 
(In organo pleno / il canto fermo nel pedale) BWV 651 (1685-1750) 


Praeludium et Fuga en si mineur, BWV 544 
Prelude and Fugue in B minor 


Concerto en ré mineur, BWV 596 

Concerto in D minor 

(Nach dem Concerto d'Moll, opus 3, Nr. 11..., von Antonio Vivaldi.) 
Allegro, Grave, Fuga 
Largo e spiccato 
Allegro 


Méme s'il se repentit de s'étre 
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Le vendredi 30 septembre 1994 
a 20h 


Friday, September 30, 1994 


8:00 p.m. Zon 


| lnews 


Série des artistes invités de McGill 
McGill Guest Series 


Salzbu 


MUSIQUE D'ARGENTINE 
ARGENTIAN MUSIC 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


El Zorro CHRIS CHAFE 


Dexter Morrill, trompette et systtme de musique NeXT / 
trumpet and NeXT music system 


Incursions In the AREM FRANCISCO KROPFL 
Francisco Kropfl, synthesizer and computer music system 


Salzburg Variations DEXTER MORRILL 
Chris Chafe, celletto and tape 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Espresso Machine II FERNANDO LOPEZ-LEZCANO 
Fernando Lopez-Lezcano, NeXT music system and radio baton 
Chris Chafe, celletto 


Divertimento III JULIO VIERA 
Pierre Béluse, percussion et ruban / percussion and tape 


Minimax CARLOS CERANA 


Carlos Cerana, radio baton 
Chris Chafe, celletto 
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Le mercredi 5 octobre Wednesday, October 5 and 
et le jeudi 6 octobre 1994 Thursday, October 6, 1994 
a20h 8:00 p.m. 


F' Orchestre symphonique de McGill 
McGill Symphony Orchestra 


Timothy Vernon, chef / conductor 


avec / with Jennifer Raine, trombone 


Eléve de / Student of Peter Sullivan 


Chaque année, la faculté de musique de l'Université McGill présente des centaines de 
concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a lessor de la faculté 

de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées A cet effet 
dans le foyer. L'argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les conférences 
et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 


raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497, 
The presentation of this concert is a component of course number 243-497, 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de ]a salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


= el FESTOUVERTURE, OPUS 80 
(Ouverture pour une féte académique) 
JOHANNES BRAHMS 
lohannes Brahms a composé I'Ouverture pour une féte 
ll | peadémique en 1880 afin de remercier l'Université de 
reslau de lui avoir octroyé un doctorat honorifique de 
I. | philosophie. A premiére vue, on pourrait croire qu'il 
‘agissait d'un grand honneur, que Brahms prit trés au 
érieux. Il semble toutefois que Brahms accepta ce 
ipléme surtout par convenance : il avait refusé un 
doctorat honorifique de l'Université de Cambridge, od 
il aurait été tenu de se rendre, mais il accepta celui de 
"Université de Breslau, qui était disposée a le lui 
écemer in absentia. 


Cette insouciance de Brahms pour les distinctions 
fficielles s'exprime dans I'Ouverture pour une féte 
| | fcadémique. Brahms y fait montre d'un sentiment de 
laisir que l'on associe rarement a sa musique. 
Comparant son Ouverture pour une féte académique 
l'Ouverture tragique, qu'il devait composer peu 
prés, Brahms disait lui-méme : «L'une rit, l'autre 
leure». Certes, l'introduction en do mineur semble 
sérieuse et les complexités contrapuntiques qui suivent 
ont sans doute comblé les attentes des autorités de 
Université, mais, dans cette oeuvre, Brahms semble 
galement s'étre adressé aux étudiants. Apres 
introduction suivie d'un roulement de tambour, trois 
trornpettes entament soudain, en do majeur, une vieille 
hanson étudiante qui avait pour titre «Wir haiten 
ebauet ein statliches Haus» (Nous avions bati une 
jestueuse maison), sur l'air de laquelle les étudiants 
chantaient habituellement leurs propres paroles, qui 
navaient rien de majestueux. Viennent ensuite deux 
lutres chansons étudiantes : «Der Landesvater (Le 
re du pays), sur un air lyrique, joué au second 
jolon, et la joyeuse chanson de chasse «Was kommt 
dort von der Holm (Ce qui vient de 1a-haut), que 
jouent les bassons. Brahms entrelace ces trois airs en 
in savant contrepoint, puis insére le «Gaudeamus 
itur» en guise de finale. 


s(e 
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1028 CONCERTO POUR TROMBONE 
uAUNY GRONDAHL 
irace A son timbre riche, le trombone est un bel 
trument solo, mais son registre grave exige de 
i. 'ingénuité de la part des compositeurs qui écrivent des 
; ncertos pour cet instrument. Musicien danois aux 
os |plents multiples, Launy Grondahl possédait les 
; titudes et les connaissances. musicales nécessaires 
your relever le défi. Grondahl commenga sa carriére 
»omme violoniste et trompettiste dans un orchestre, 
t en poursuivant des études de théorie musicale, de 
mposition (notamment auprés de Carl Nielsen), 
instrumentation et de direction d'orchestre. Avant de 
levenir directeur de l'Orchestre symphonique national 
la radio danoise (1925-1956), il étudia la 
mposition en Italie, od il écrivit son Concerto pour 
ombone et orchestre. Son oeuvre comprend 
‘galement des concertos pour violon et basson, une 
mphonie, une sonate pour violon, deux quatuors 4 
— brs, diverses piéces de piano et des chansons. Bien 


I 


Na 


que certaines de ses oeuvres soient surtout connues en 
Scandinavie, son Concerto pour trombone est l'une des 
oeuvres les plus appréciées du répertoire mondial pour 
cet instrument. Le premier mouvement s'ouvre sur un 
important groupe de quatre notes, jouées par les 
bassons et les cordes graves, aprés quoi le trombone a 
toute liberté pour présenter le premier theme au 
caractére majestueux. Le soliste peut ensuite faire 
montre des somptueuses possibilités lyriques de 
l'instrument lorsque s'éléve le second théme, pendant 
lequel les autres instruments jouent des fragments 
d'omementation complémentaires. 


Grondahl utilise divers intervalles du premier groupe 
de quatre notes pour séparer les deux sections du 
second mouvement. De la méme maniére, des 
intervalles différents sont utilisés, 4 l'intérieur de la 
premiére section, pour distinguer les caractéres 
musicaux de deux groupes d'instruments, soit, d'une 
part, le basson, le cor et le trombone, auxquels sont 
confiées des tierces statiques, et, d'autre part, les cordes 
graves, qui jouent des intervalles de demi-tons 
descendants, au caractére menagant. En revanche, 
dans la seconde section, I'effet d'espace et de langueur 
résulte surtout du recours 4 de larges intervalles 
parfaits dans la mélodie que joue le trombone, dans la 
partie de piano au caractére majestueux et dans les 
notes tenues. 


Toujours soucieux d'unité de composition, Grondahl 
résume les deux themes du premier mouvement dans 
l'introduction du troisigme. Il aborde ensuite une 
section entigrement nouvelle marquée Rondo- 
Allegretto scherzando, ow il exploite toutes les 
possibilités rythmiques audacieuses d'une mesure en 
6/8. Afin de dissiper tout doute quant au caractére 
enjoué, tel un scherzo, que prend l'oeuvre lorsque le 
théme du trombone est accompagné par les cordes 
graves, les bois aigus jouent un joyeux écho de ce 
théme. Le caractére du premier théme est en grande 
partie conservé tout au long du second théme, au 
caractére plus lyrique, ainsi que dans le reste du 
mouvement. Enfin, le concerto s'achéve sur le groupe 
de quatre notes initiales et sur un demier coup. 


SYMPHONIE N° 4 

JOHANNES BRAHMS 

La Quatrigme symphonie de Brahms est si appréciée 
de nos jours qu'il est difficile de s'imaginer la 
controverse et la critique qu'elle suscita au début. Si la 
reconnaissance officielle lui importait peu dans le cas 
de son Ouverture pour une féte académique, quelques 
remarques acerbes de la part d'amis et de collégues 
musiciens aprés une lecture de la réduction pour piano 
de la Quatrigme symphonie blessérent Brahms et lui 
firent craindre pour la popularité de l'oceuvre. Apres 
avoir lu la partition de piano, le futur biographe de 
Brahms, Kalbeck, déclara a ce demier : «S'il n'en 
dépendait que de moi, je jetterais au panier le scherzo 
[troisitme mouvement] au théme principal inattendu et 
aux idées secondaires banales et je ferais de la 
magistrale passacaille [quatritme mouvement] une 
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série de variations autonomes, en laissant aux deux 
autres mouvements le soin de se trouver des 
compagnons plus convenables.» Lors de la méme 
occasion, Hanslick remarqua que I'écoute de la 
symphonie lui donnait I'impression «d'étre battu par 
deux personnes extrémement intelligentes et 
spirituelles. Il semble toutefois qu'aprés la premiére, 
Hanslick ait commencé a apprécier l'intelligence et 
lesprit de la symphonie et 4 ne plus avoir l'impression 
de se faire battre ou du moins, a ne plus s'en soucier : 
«ni la richesse d'idées [de la Quatritme symphonie] ni 
sa beauté chaste ne sont apparentes 4 premiére vue... 
l'oeuvre est comme un puits noir : plus on y plonge 
longtemps le regard, plus les étoiles s'y réfléchissent 
avec éclat». 


Les éléments formels non conventionnels et les 
contrastes trés marqués de la Quatriéme symphonie ont 
irrité certains critiques et certains auditoires, mais ont 
fini par étre acceptés et appréciés. Brahms, qui avait 
dabord écrit une introduction traditionnelle au premier 
mouvement, décida par la suite que cette introduction 
n'était pas nécessaire ; le premier théme au caractére 
poignant fait de tierces descendantes et de sixtes 
ascendantes de deux notes suffit 4 établir le ton de 
l'oeuvre. Contrairement a ce que l'on observe dans la 
plupart des oeuvres, le développement s'ouvre sur la 
tonique par une version allongée du premier théme et 
évite ostentatoirement d'utiliser tout matériau du 
groupe du second théme, dominance d'un théme qui en 
a déconcerté plus d'un, et notamment le chef Joachim. 
Le second mouvement joue sur l'ambiguité entre la 
tonalité de do majeur (particuliérement au début et a la 
fin du mouvement, confiés au cor) et la tonalité de si 
mineur (le premier théme de la clarinette et la plus 
grande partie du mouvement), ce qui produit un effet 
qui, ici encore, dérange ou intrigue, selon I'auditeur. 
On a beaucoup dit sur la nature du troisitme 
mouvement; certains, tels le critique Bumett James, y 
voient un «scherzo énergique», d'autres, tels le critique 
Friedrich Herzfeld, un geste évident de défi s'opposant 
au caractére sombre global de l'oceuvre. En tout état de 
cause, le troisiéme mouvement, od le piccolo, le basson 
double et le triangle sont utilisés pour la premiére fois, 
constitue certainement un cas extréme sur le plan de la 
dynamique, du caractére et de la couleur 
instrumentale. 


Le demier mouvement est de loin le plus inhabituel et, 
pourrait-on soutenir, le plus puissant. Brahms y a 
adopté la structure de la «passacaille», une forme 
baroque qui consiste en une basse obstinée agrémentée 
de variations. La variation n'avait été utilisée comme 
quatriéme mouvement de symphonie que dans la 
symphonie Héroique de Beethoven, précédent deriére 
lequel Brahms s'abrita. Se toumant de nouveau vers 
I'époque baroque, Brahms puisa son théme de basse 
obstinée dans le choral n° 150 de Bach. Toutefois, 
cette basse obstinée présente une tournure propre au 
XIX siécle : outre les sept notes ou accords empruntés 
au choral, Brahms ajoute un accord chromatique (le 
cinquiéme dans la progression). Les huit premiéres 
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mesures établissent le théme et les trente variatio guns 
suivent en trois grandes sections. La seconde section ode Fest 
qui rappelle une sarabande, s‘ouvre en mineur sur ung (ii! 
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une longue courbe, puis passe avec fraicheur a 1 
tonalité majeure. La troisiéme section, en mineur, 
constitue une puissante conclusion a l'ensemble de la 
symphonie. 
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JENNIFER RAINE, trombone 
Elevée en Colombie-Britannique, Jennifer Raine 4 
obtenu son baccalauréat en musique 4 l'Université de 
Victoria en 1993. Elle bénéficie actuellement d'ung 
bourse Max Binz de 10 000 §$ a l'Université McGill o) 
elle obtiendra sa maitrise au printemps prochain. Mmej Sait ii 
Raine est une soliste accomplie. En plus d'avoir donn@@aiaptsitt! 
de nombreux récitals en Colombie-Britannique et augpaistsne0l 
Québec, elle s'est produite en soliste avec l'Orchestre ef 
l'ensemble a vent de I'Université de Victoria et a é63) 
deux reprises l'artiste invitée de l'émission télévisi 
Music Victoria . En 1993, Mme Raine s'est classéq 
deuxiéme au Festival national de musique de la CIBG 
dans la catégorie des cuivres et en 1994, elle a été 
finaliste au Concours de musique du Canada, en seiiboai 
classant deuxiéme de sa catégorie également. Mm 
Raine a recu de nombreuses bourses et pmnix 
notamment du British Columbia Cultural Fund et di 
Conseil des arts du Canada. Elle est actuellement 
l'éléve de Peter Sullivan et elle compte panrmi seg 
anciens maitres, Ted Griffith, John Marcellus et Tar 
McDougall. 


Le 1* novembre 4 16 h 30 
Salle Pollack 
Le comité des conférences 
commémoratives Beatty et la faculté de 
musique de McGill présentent 
Paul Sacher 
«Paul Sacher Remembers Béla Bartok» 
€ 
Le 4 novembre a 20h 
Basilique Notre-Dame 


L'Orchestre symphonique et 
Yes choeurs de McGill 


Paul Sacher, chef invité 
Honegger : Symphonie n° 3 «Liturgique» et 
cantate La Danse des morts avec 
Marc Belleau, baryton 
Michéle Gagné, soprano 
Maria Popescu, mezzo-soprano 
Albert Millaire, récitant 


Entrée libre - aucun laissez-passer requis 


: ea FESTOUVERTURE 

* (Academic Festival Overture) 

OHANNES BRAHMS 

ohannes Brahms composed the Academic Festival 
verture in 1880 to thank the University of Breslau 
\a for awarding him an honorary Doctor of Philosophy. 
itth| At first glance, this seems like an important academic 
xifuns which Brahms must have taken very seriously. 


AiniJt tums out, however, that his acceptance of this degree 
was largely a matter of convenience: he refused an 
honorary doctorate from Cambridge University, which 

fe {ives a personal visit, but accepted one from the 


University of Breslau, which was willing to award him 
e degree in absentia. 


\s| Brahms's light-hearted approach to official acclaim 
inds expression in his Academic Festival Overture. 
it exudes a sense of fun rarely associated with Brahms; 
when comparing the Academic Festival Overture with 

his soon-to-follow Tragic Overture, Brahms himself 

Te "One laughs, the other cries." While the piece's 


leceptively serious C minor introduction and later 
ilfcontrapuntal complexities undoubtedly satisfied the 
iki university officials’ expectations, Brahms seems to 
ave also addressed the composition to the students. 
ter the introduction and a drum roll, three trumpets 
nexpectedly break out into an old student song in C 
major, "Wir hatten gebauet ein statliches Haus" (We 
‘wit Had Built a Stately House), to which the students 


Bier sang their own very unstately lyrics. Two 


ther student songs follow: the lyrical tune, "Der 

desvater" (The Father of the Country), in the 
second violins, and the jolly hunting song, "Was 
== kommt dort von der Hoh" (What Comes There from on 
,, )High), in the bassoons. Brahms then plays these three 
“ 2s off each other with his well-known contrapuntal 

skill, and finally brings in "Gaudeamus Igitur" as a 
( grand finale. 
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) te FOR TROMBONE 
jy) LAUNY GRONDAHL 
The trombone's rich timbre makes it a beautiful solo 
instrument, but its low register demands ingenuity from 
h mposers of concerti for this instrument. Multi- 
f talented Danish musician, Launy Grondahl, had the 
ne {musical skill and understanding to take up the 
_ \ehallenge. He began his career as an orchestral 
il iolinist and trumpeter, and meanwhile studied theory, 
composition (including lessons with Carl Nielsen), 
init instrumentation, and conducting. Before he became 
conductor of the Danish National Radio Symphony 
tchestra (1925-1956), he studied composition in 
taly, where he composed his Concerto for Trombone 
and Orchestra. His oeuvre also includes violin and 
bassoon concerti, a symphony, a violin sonata, two 
ting quartets, and numerous piano pieces and songs. 
hile some of these works are known primarily in 
att candanavia, the trombone concerto is one of the most- 
*" loved works in the trombone repertoire worldwide. 
A 
Grondahl opens the first movement with an important 
| 
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four-note group in the bassoons and low strings, and 
then gives the trombone free rein to present the 
majestic first theme. The soloist then gets to show off 
the instrument's lush, lyrical possibilities during the 
soaring second theme, while the other instruments play 
complementary omamental fragments. 


Grondahl uses different intervals from the concerto's 
first four-note group to set the two sections of the 
second movement apart from one another. Different 
intervals within the first section likewise serve to 
articulate the musical characters of two instrumental 
groups: bassoon, hom, and trombone with static thirds, 
and low strings with ominously descending half-steps. 
In contrast, the second section achieves its spacious, 
langourous effect largely through the use of wide, 
perfect intervals in the trombone melody, sweeping 
piano part, and sustained notes. 


Grondahl, always concemed with compositional unity, 
summarizes the two themes of the first movement in 
the introduction of the third. He then moves on to a 
completely new section, "Rondo--Allegretto 
scherzando," in which he exploits all the spunky 
rhythmic possibilities of a 6/8 meter. To allay any 
doubt as to the playful, scherzo-like spirit when the 
trombone's theme is accompanied by low strings, 
Grondahl gives the high woodwinds a light-hearted 
echo. Much of the mood of the first theme remains 
throughout the more lyrical second and the rest of the 
movement. Finally, Grondahl rounds off the concerto 
by with its initial four-note group and a final poke. 


SyMPHONY No. 4 

JOHANNES BRAHMS 

Brahms's Fourth Symphony is so well-loved today that 
it is difficult to imagine the controversy and criticism 
that surrounded it in its own time. While official 
acclaim meant little to Brahms in the case of the 
Academic Festival Overture, scathing remarks from 
friends and musical colleagues after a piano-score 
reading of the Fourth Symphony stung him and made 
him worry about its popular appeal. After the reading 
of the piano score, Brahms's future biographer, 
Kalbeck, told him, "If it were for me to say, I would 
take the scherzo [third movement] with its sudden main 
theme and banal second thoughts and throw it in the 
wastebasket, while the masterly passacagila [fourth 
movement] would stand on its own as a set of 
variations, leaving the remaining two movements to 
find more suitable companions." On the same 
occasion, Hanslick remarked that listening to the 
symphony "was like being beaten up by two 
tremendously intelligent and witty people." After its 
premiere, however, Hanslick apparently began to 
appreciate its intelligence and wit, and either not notice 
or not mind being beaten up: "Neither [the Fourth 
Symphony's] treasure of ideas nor its chaste beauty is 
apparent at first glance...it is like a dark well: the 
longer we look into it, the more brightly the starts shine 
back.” 
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The unconventional formal elements and the forceful 
contrasts in the Fourth Symphony irritated some critics 
and audiences, but eventually came to be accepted and 
embraced. Brahms originally wrote a traditional 
introduction to the first movement, but eventually 
decided that none was needed: the poignant first theme 
of two-note falling thirds and rising sixths effectively 
establishes the mood of the composition. The 
development, unlike most, begins in the tonic with an 
elongated version of the first theme, and conspicuously 
avoids material from the second theme group, a 
dominance by one theme that disconcerted many, 
including conductor Joachim. The second movement 
features tonal ambiguity between C major (especially 
in the horn opening and the ending) and E minor (the 
clarinet first theme and most of the movement), for an 
effect which is again either unsettling or intriguing, 
depending on the listener. The nature of the third 
movement is often discussed: some, such as critic 
Bumett James, consider it a “forceful scherzo,” and 
others, such as critic Friedrich Herzfeld, see in it 
blaring defiance against the overall darkness of the 
composition. In any case, the third movement is 
certainly one of extremes in dynamics, mood, and 
instrumental colour, with the new use of piccolo, 
double bassoon, and triangle. 


The final movement is by far the most unusual and 
arguably the most powerful of the movements. 
Brahms structured it after the "passcaglia,” a baroque 
form which consists of a ground bass and variations. 
Variation form had been used as a symphonic fourth 
movement only once, in Beethoven's Eroica, a 
compositional exception with which Brahms shielded 
himself against attack. He again looked to the baroque 
era in drawing his ground bass theme from Bach's 
Chorale no. 150. However, this ground bass has a 
19th-century twist: in addition to the seven notes or 
chords borrowed from the chorale, Brahms added one 
chromatic chord (the fifth one in the progression). The 
first eight measures establish the theme, and thirty 
variations follow in three large sections. The second, 
a sarabande-like section, opens with a beautifully 
fragmented, yet arching, flute solo in minor, then 
moves refreshingly to major. The third, in minor, 
brings the entire symphony to a powerful close. 


Laura Atwood 


JENNIFER RAINE, trombone 
Jennifer Raine, raised in British Columbia, received 
her Bachelor of Music degree from the University of 
Victoria in 1993. She currently holds a $10 000 Max 
Binz fellowship at McGill University, and will 
complete her Master of Music degree this spring. 


Jennifer is an accomplished soloist. In addition to 
having performed numerous solo recitals in British 
Columbia and Quebec, she has appeared as soloist with 
the University of Victoria Orchestra and Wind 
Symphony, and has twice been the feature artist on the 


J 


television programme Music Victoria. In 1993, Ms, 
Raine placed second in the CIBC National Music 
Festival brass category, and in 1994 was a National 
Finalist in the Canadian Music Competition, also 
placing second in her class. 


Jennifer has received numerous scholarships and 
awards from such sources as the British Columbia 
Cultural Fund and the Canada Council. Currentl 
studying with Peter Sullivan, her former teachers 
include Ted Griffith, John Marcellus and [an 
McDougall. 


November 1, 1994 at 4:30 p.m. 
Pollack Hall 


The Beatty Memorial Lecture Series 
and the Faculty of Music present 
Dr. Paul Sacher 
Paul Sacher Remembers Béla Bartok 


wy 


e 


November 4, 1994 at 8:00 p.m. 
Notre Dame Basilica 


The McGill Symphony 
Orchestra and Choirs 


Dr. Paul Sacher 
guest conductor 


Honegger: Symphony No. 3, Liturgique 
and Cantata La Danse des morts with 
Albert Millaire, narrator 
Michele Gagné, soprano 
Maria Popescu, mezzo-soprano 
Marc Belleau, baritone 


Free admission - no passes required 


JOHANNES BRAHMS 


Akademische Festouvertiire, opus 80 
(L'Ouverture pour une féte académique 
Academic Festival Overture) 


LAUNY GR@NDAHL 
Concerto pour trombone 


Concerto for Trombone 
Moderato assai 
Quasi una Leggende 
Finale : Maestoso 


Entracte -- Intermission 


JOHANNES BRAHMS 
Symphonie n° 4 en mi mineur, opus 98 
Symphony No. 4 in E minor, Opus 98 


Allegro non troppo 
Andante moderate 
Allegro giocoso 
Allegro energico e passionato 


La soliste de ce soir, Jennifer Raine, est l'une des deux lauréates du concours de concerto 
1993 de la faculté de musique de McGill. Ce concours est organisé chaque année pour 
permettre aux étudiants de la faculté de se mesurer a d'autres étudiants de haut calibre. 
Ce concours permet également au public d'entendre certains des interprétes les plus 
doués qui font leurs études a la faculté. 


Le concours se déroule en deux temps. Les éliminatoires ont lieu par discipline (cuivres, 
musique ancienne, guitare, etc.) au mois d'octobre. Les lauréats se qualifient pour les 
finales auxquelles le public est invité. Les finales du concours de concerto 1994 auront 
lieu a la salle Pollack le samedi 12 et le dimanche 13 novembre 1994 a 19 h. 


This evening's soloist, Jennifer Raine, is one of two winners of the 1993 McGill Faculty 
of Music Concerto Competition. This competition is held annually in order to give the 
students at the Faculty the opportunity to compete at a high level. It also allows the 
general public to hear some of the very gifted performers who study at our Faculty. 


There are two stages to the competition. The preliminary rounds are held by discipline 
(brass, early music, guitar, etc.) in October. The winners move forward to the finals to 
which the public is invited. The 1994 Concerto Competition Finals will be held in 
Pollack Hall on Saturday, November 12 and Sunday, November 13, 1994, at 7:00 p.m. 
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L'Orchestre symphonique de McGill / McGill Symphony Orchestra 


Violon / Violin 
Marie Lacasse 
(violon solo / Concertmaster) 


Chris Smythe (violon solo associé / Associate 


Concertmaster) 
Alison Mah-Poy 

(2° violon solo / Principal Second) 
Lisa Broughton (2° violon associée / 
Associate Principal Second) 
Carl Beaudoin 
Sidonie Bougamont 
Halli Cauthery 
Reginald Clews 
Sara Enns 

Lena Fankhauser 
Lyanne Gale 
Rosemary Gosse 
Andrea Goulet 
Melanie Grenier 
Stephanie Jong 
Marie-Claude Massé 
Julia McFarlane 
Evelyn McGrory 
Chole Meyers 
Catharine Norman 
Pemi Paull 

Charles Pilon 

Maya Rathnavalu 
Julie Savard 
Natasha Sharko 
Merwin Siu 

Elin Soderstrom 
Kathryn Sygden 
Karoly Sziladi 
Darrell Tan 

Julia Wissink 

Yan Yan Mok 

Lilit Yoo 


Alto / Viola 

Wilma Hos (solo / Principal!) 
James Leg e (associé / Associate) 
Emmanuel Beaudet 

Pamela Bettger 

Elise Boudreau 

Stéphanie Bozzini 

Mélanie Comtois 

Julie Dupras 

Saache Heinrich 

Jennifer Kurtz 

Marguerite Schabas 
Braunwin Sheldrick 

Jennifer Sheppard 

Christine Vaughan 


Violoncelle / Cello 
Olivia Blander (solo / Principal) 
Erick Hitter (associé / Associate) 
Johanna Blokker 
Stephanie Dupras 
Nigel Edmonton-Boehm 
Kim Ferguson 
Ahimsa Gilbert 
Andrea Lysack 
Sylvain Murray 
‘atherine Perron 
Molly Read 
Lynn Selwood 
Laura Tanod 
Alison Tyminski 


Basse / Bass 

Scott Feltham (solo / Principal) 
Eric Chappell (associé / Associate) 
Lawrence Bjomson 

Paul Caloia 

Jason Cordery 

Rich Lafferty 

Moragh Parks 

Raphaél Swann 


Piccolo 
Sophie Lemaire 


Flite / Flute 
William Bomar (solo / Principal) 
Roma Duncan (associée / Associate) 


Hautbois / Oboe 
Véronique Dalle (solo / Principal) 
Jasper Hitchcock (associé / Associate) 


Clarinette / Clarinet 

Mariane Croteau (solo / Principal) 
Susan Rehner (associée / Associate) 
Ariadne Cadrin-Bocher 


Basson / Bassoon 
Susanne Nelsen (solo / Principal) 
Sarah Dunn (assciée / Asscite) 


Contrebasson / Contrabassoon 
Stéphanie Roux 


Cor / Horn 

Nicole Alexander (solo / Principal) 
Karen McGale 

Austin Hitchcock 

Sasha Gorbasew 


Trompette / Trumpet 
Steven van Gulik 
James Freeman 

Mark Parsons 


Trombone 

Steven Dyer 
Gordon Wolfe 
James Zimmerman 


Tuba 
Scott Cheyne 


Percussion 

Lawrence Dramowicz 
Julian Geun 

Malcolm Lim 
Stephan Pelletier 
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Friday, October 7, 1994 
8:00 p.m. 
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ENSEMBLE A VENT DE MCGILL =a 


McGILL CHAMBER WINDS oon 
Robert Gibson, directeur / director 


BISQUBINSTANT 
SCHVERTSL 
présente / present nine 
an, lnvoqu 
lt eat 


Un concert de musique pour instruments 4 vent —_ 
et percussion 

A concert of Wind and Percussion Music 
(1968-1994) 


IRABARRON,f 
a bog 
it Deus 
Center 
Rene 


Invitée / Guest 
Laura Barron, flite / flute 


Barney 
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ma 
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Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-478. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-478. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de Ja salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


ASTLES IN THE AIR (1994) 
~ four ensemble a vent 


JOHN WINIARZ 
|: toujours été fasciné par les nombreuses ruines architecturales qui sont dispersées partout en Europe; ces torses 


agestueux, fiers et méme poétiques, qui existent dans notre monde, tout en appartenant a une autre ére... est-ce il : 

‘il n'y a pas dans ce rapport quelque chose qui ressemble a la musique modeme dite "classique"? ee 
/Ayant beaucoup réécrit et revisé cette composition, j'ai souvent eu l'impression que j'¢tais en train de chercher une 
ée qui ne peut pas étre réalisée, et que c’était un projet impraticable qui existait seulement dans mon 

gination, comme dans I'expression "chateaux en Espagne". 


tA 


Méme s'il se repentit de s'étre 


| Cette composition prend la forme d'une passacaille qui s'accélére et se désintégre; elle est construite sur une 
| fnaine de douze accords sur lesquels émergent des passages de notes trés rapides et des mélodies solos. L'oeuvre 
| Gt dédiée A Robert Gibson qui l'a commandée grace une bourse du Conseil des arts du Canada. 


John Winiarz 

| ohn Winiarz est né a Saint-Boniface, au Manitoba. Il a étudié la composition avec Robert Turner a l'Université 

| f Manitoba et avec alcides lanza a l'Université McGill. Aussi bien que la composition pour instruments et voix, 
a composé de la musique électroacoustique depuis 1972. Il a été invité au Festival "Synthése 93" A Bourges en 

France; en 1991, il a participé aux cours d'été de Musique Nouvelle 4 Darmstadt, en Allemagne; et en 1984, ila 

| 16 sélectionné pour la Semaine de Musique Intemationale Gaudeamus a Amsterdam, aux Pays-Bas. En 1991, il 
té compositeur invité du Festival Mdsica Nova a Sao Paulo, au Brésil, od des concerts consacrés 4 sa musique 

| pt été présentés dans quatre villes différentes. John Winiarz enseigne présentement a l'Université Concordia. 


fess INSTANTANEE 

RT SCHWERTSIK 

‘A l'occasion de la premiére de cette oeuvre, le compositeur distribua une feuille manuscrite aux éventuels 

\uditeurs. Invoquant I'Jnstantanéisme du dadaiste frangais Francis Picabia, il déclara que la "musique 
tantanée" peut étre suivie par un public dés lors que les musiciens ne font pas de fausses notes. 


lette oeuvre a été créée le 28 novembre 1982 au Konzerthaus de Vienne par Herbert Weissberg (flGte) et 
tl pa 
Orchestre symphonique de Vienne sous la direction d'Ali Rabhari. 


/AURA BARRON, flte 
fe Barron, originaire de Boston, a fait ses débuts de soliste a l'age de 17 ans avec I'Orchestre symphonique de 


|bston: Depuis lors, elle s'est produite en soliste avec le Brandenburg Ensemble d'Alexander Schneider au 


coln Center et au Kennedy Center, avec le National Repertory Orchestra et avec le Boston Premier 
nsemble. 


‘ile Barron est titulaire d'un baccalauréat et d'un certificat d'interpréte qui lui ont été décemés par la Eastman 

hool of Music ov elle a obtenu une bourse complete du Wilson Wind Quintet en 1989. Apres avoir terminé sa 
\aitrise en musique a la SUNY A Stony Brook, elle a fait partie de diverses formations, parmi lesquelles le 
olorado Springs Symphony, ‘Aspen Contemporary Ensemble et Indian Hill Symphony. 


1993, elle a donné des récitals A Boston, St-Louis, Montréal et dans tout le Colorado. Elle se concentre 
Auellement sur ses récitals tout en poursuivant ses études de doctorat 4 Montréal grace 4 une bourse de McGill. 


aux d'un style sophistiqué quoi que conservateur. 


madri 
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CASTLES IN THE AIR (1994) 
for wind ensemble 


JOHN WINIARZ ue 
Ihave always been fascinated by the numerous architectural ruins that are distributed throughout Europe; 


majestic, proud and even poetic torsos which continue to exist in our world while belonging to another era... Is 
there not something similar in this with the situation of modem "serious" classical concert music? 


Having rewritten and revised this composition a countless number of times, I frequently felt that I was pursuing 
an unrealizable idea, an impracticable scheme existing only in the imagination, like the expression "castles in 


Spain". 


The composition is in the form of an accelerating disintegrating passacaglia, and is built upon a chain of 12 
chords over which passages of very fast notes and short melodic solos emerge. It is dedicated to Robert Gibson 


who commissioned the music with a grant from the Canada Council. 
John Winiari 


John Winiarz was bom in St. Boniface, Manitoba. His principal composition studies were with Robert Tumer 
at the University of Manitoba and alcides lanza at McGill University. As well as instrumental and vocal music 
composition, he has composed electroacoustic music since 1972. He was a guest composer at the Festival 
"Synthése 93" at Bourges, France, attended the 1990 Darmstadt International Summer Course for New Music in 
Germany, and was selected for the 1984 Intemational Gaudeamus Music Week at Amsterdam, Netherlands. In 
1991, the Festival Musica Nova (Sao Paulo, Brazil) presented entire concerts of his music in four different cities. 
John Winiarz presently teaches at Concordia University. 


INSTANT Music 

KuRT SCHWERTSIK 

On the occasion of the first performance, the composer issued a handwritten broadsheet to potential listeners. 
Invoking the ‘Instantaneisme’ of the French dadaist Francis Picabia, he declared that ‘instant music’ may safely b 
taken by an audience as soon as the musicians play the right notes. j 


This work was first performed on 28th November 1982 at the Konzerthaus, Vienna, by Herbert Weissberg (flute) 
and the Vienna Symphony Orchestra, conducted by Ali Rahbari. 


LAURA BARRON, flute 

Laura Barron, a native of Boston, made her solo debut at age 17 with the Boston Symphony Orchestra. Since 
then she has appeared as-a soloist with Alexander Schneider's Brandenburg Ensemble in Lincoln Center and 
Kennedy Center, the National Repertory Orchestra and the Boston Premier Ensemble. 


Ms. Barron holds a Bachelor's Degree and Performer’s Certificate from Eastman School of Music where she was 
awarded a full scholarship with the Wilson Wind Quintet in 1989. After completing her Master of Music at 
SUNY Stony Brook, she performed as a member of various ensembles including the Colorado Springs 
Symphony, Aspen Contemporary Ensemble, and Indian Hill Symphony. 


In 1993, she gave solo concerts in Boston, St. Louis, Montreal, and throughout Colorado. Presently, she 
cs ee her efforts on recital playing while she pursues her doctorate in Montreal on a Major McGill 
‘ellowship. 


Castle 
(954) 


lhstan 
(1982) 


Prelude for a Great Occasion WILLIAM SCHUMANN 
(1974) (b. 1910) 


Music for Brass and Woodwinds ELIZABETH MACONCHY 
(1984) (b. 1907) 


Music for Eleven SAMUEL ADLER 
(1968) (b. 1928) 
Intrada 
Scherzo 
Arioso 
Finale 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Castles in the Air JOHN WINIARZ 
(1994) création / world premiére 


Instant Music, opus 40 KURT SCHWERTISK 
(1982) 
Tempo giusto 
Con spirito 
Andante grazioso 
Non troppo moderato 
Laura Barron, flite / flute 


Méme s'il se repentit de s'étre 


sophistiqué quoi que conservateur. 


madrigaux d'un style 
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Ensemble a vent de McGill / McGill Chamber Winds 


Piccolo Trompette / Trumpet 
Erin Berg Xylo Acevedo (solo / Principal) 
Marlowe Bork (associé / Associate) 
Flite / Flute Tracy Roach 
Stéphanie Moreau (solo / Principal) Diane Jensen 
Albert Brouwer (associé / 
Associate) Trombone 
Andrew Laubstein (solo / Principal) 
Hautbois / Oboe Jennifer Raine (associée / 
Beth Levia (solo / Principal) Associate) 
Sara Stack (associée / Associate) Michael Unger 


Sara Cardwell 
Trombone basse / 
Cor anglais / English Horn Bass Trombone 
Sara Stack Chris Moffit (solo / Principal) 


Clarinette /- Clarinet Tuba 


Michael Maxwell (solo / Principal) Chris Lee (solo / Principal) 
Maurice Brousseau (associé / 
Associate) Percussion 
Emmanuel Belley Rob Power 
Philip Hornsey 
Clarinette basse / Bass Clarinet Kirk D. White 
Elizabeth Francoeur Karl Létourneau 
Oliver O'Boyle 


Basson / Bassoon 

Ben Glossop (solo / Principal) 
Barbara Finch (associée / 
Associate) 


Cor / Horn 
Marie-Claude Breton (solo / 
Principal) 

Jocelyn Forbush (associée et 3° / 
Associate and 3") 

Nadia Coté (2®™* / 2") 

Nora Haynes (4*"° / 4") 
Stephanie Wolfe 
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Le mercredi 12 octobre 1994 


a20h 
fda 


Wednesday, October 12, 1994 wp 


8:00 p.m. 


Ricero 


| Ves 
Série des professeurs de McGill 
McGill Faculty Members in Concert 


LES SONNEURS 


Douglas Kirk, cornet, flites a bec et chalémie alto / 
cornetto, recorders and alto shawm sn 
Gary Nagels, saqueboute alto et ténor / alto and 
tenor sackbuts osm 
Dominique Lortie, saqueboute ténor / tenor sackbut | 

Peter Christensen, saqueboute ténor et flfite a bec | Ki 
ténor / tenor sackbut and tenor recorder ee 
Dan Stillman, dulciane, fliites 4 bec et chalémie | 

soprano / dulcian, recorders and soprano shawm \| Nae 
Jean-Marc Gras, dulciane, fliites 4 bec / dulcian, | con 
recorders 


| Gagl 
artistes invité / Guests | 

Daniéle Forget, soprano | Two 
Jean-Francois Gauthier, clavecin / harpsichord | 


| 
| 
| 
| Tutto 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. | 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall | 


“ee 


The Italian Madrigal and its Influences 


Italia mia (1538) PHILIPPE VERDELOT 
soprano, saqueboutes et dulciane / soprano, sackbuts and dulcian 


Ricercada (c. 1550) ANONYMOUS 
clavecin / harpsichord 


Vestiva i colli (1566) GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA 
(diminutions by GIOVANNI BASSANO, 1591) 
soprano, cornet, saqueboutes et dulciane / 
soprano, cornetto, sackbuts, dulcian 


Toccata (1593) LUZZASCO LUZZASCHI 
clavecin / harpsichord 


Io son ferito ahi lasso (1561) GIOVANNI PALESTRINA 
soprano, fliites a bec basse, dulciane / soprano, bass recorders, dulcian 


Io son ferito ahi lasso (1657) GIOSEPPE GIAMBERTI 
fldtes 4 bec soprano et alto / soprano and alto recorders 


‘Kyrie’ super Io son ferito ahi lasso’ (1580) ORLANDO DI LASsSO 
soprano, cornet, saqueboutes / soprano, cornetto, sackbuts 


Nasce la gioia mia (1560) GIOVANNI ANIMUCCIA 
cornet, saqueboutes et dulcianes / cornetto, sackbuts and dulcians 


Gagliarda ‘La Canella' (1551) ANONYMOUS 
clavecin / harpsichord 


Tutto lo di (a 4) (1581) ORLANDO DI LASSO 
cornet et saqueboutes / cornetto and sackbuts 


Tutto lo di (a 8) (1581) ORLANDO DI LASSO 


tutti 
(verso / over) 


Méme s'il se repentit de s'étre 


madrigaux d'un style sophistiqué quoi que conservateur. 


S'io m'accorgo ben mio ch'un altro amate (c. 1588) MARCO FACOLI 
soprano et clavecin / soprano and harpsichord 


Vecchie letrose (1545) ADRIAN WILLAERT 
tutti 


Entracte -- Intermission 


Calami sonum ferentes (1555) CIPRIANO DE RORE 
saqueboutes et dulciane / sackbuts and dulcian 


Ricercar (1559) ADRIAN WILLAERT 
clavecin / harpsichord 


O Invidia, nemica di virtute (1555) ORLANDO DI LASSO 
Vostro fui, vostro son (1555) 
chalémies et saqueboutes / shawms and sackbuts 


Nasce la pena mia (1560) ALESSANDRO STRIGGIO 
cornet, saqueboutes et dulcianes / cornetto, sackbuts and dulcians 


La dolc'ombra (1550) CIPRIANO DE RORE 
soprano, fliites 4 bec basse et dulciane / 
soprano, bass recorders and dulcian 


Nasce la pena mia (1591) diminutions by GIOVANNI BASSANO 
dulciane et clavecin / dulcian and harpsichord 


Danses italianne et villotte / Italian Dances and Villotte 
Pavana "El Bisson" ANONYMOUS 
Deh pastorella cara MARCO FACOLI 
Pass'e mezzo della Paganina GIORGIO MAINERO 
Saltarello ANONYMOUS 
Chi non ha martello FRANCESCO BENDUSI 
Chi passa per sta strada FILIPPO AZZAIOLO 
Moschetta FRANCESCO BENDUSI 
Bandera FRANCESCO BENDUSI 


Notes sur le répertoire 


On retrouve a chaque époque une forme musicale particuliére servant 4 véhiculer 
l'expression artistique progressive, choisie par le compositeur avide de nouvelles 
experiences. Pour la Renaissance tardive en Italie, cette forme était le madrigal. 
L'influence fut en grande partie littéraire, la langue italienne ayant déja atteint au 
quatorziéme siécle, un haut niveau de stabilité linguistique, bien avant le francais ou 
l'anglais. Ceci permit la création de la grande poésie de Pétrarque et Dante qui devaient 
inspirer de nombreux compositeurs de madrigaux. 

Mais au seiziéme siécle la redécouverte d'oeuvres littéraires et dramatiques de la 
Gréce antique, et l'intérét qu'elles suscitent au sein des cercles d'humanistes italiens 
érudits, entraina une fascination pour I'extraordinaire pouvoir qu'a la musique de 
transmettre oralement l'émotion et les images décrites en poésie. Le madrigal devient 


donc le véhicule idéal pour le compositeur de I'époque voulant transmettre par la voix de 
facon vivide un texte écrit. 


Le programme de ce soir commence par l'une des grandes oeuvres de la premiére 
génération de compositeurs de madrigaux, Italia mia de Philippe Verdelot. Tirée d'un 
texte de Pétrarque, Italia mia plaide en faveur d'une nation italienne unie, remplacant la 
discorde régnant entre les villes-états de l'époque. Francais travaillant a Florence, 
Verdelot par son texte proteste contre l'invasion des troupes de pillards de Francois I et 
Charles V, alors en dispute avec le Pape. Son point de vue faillit lui couter la vie. 


Verdelot dut donc quitter Florence pour plusieurs années, il n'y retournera qu'a la fin de 
sa vie. 


Connu a prime abord pour ses oeuvres de musique sacrée, Palestrina cétoya de 1567- 

71 le monde séculier en tant que compositeur de la court du cardinal Ippolito d'Este en sa 
magnifique villa de Tivoli a Rome. Déja, Palestrina avait écrit toute une collection de 
madrigaux d'un style sophistiqué quoi que conservateur. Méme s'il se repentit de s'étre 
laissé aller a créer de “vaines" oeuvres profanes, plusieurs de ses madrigaux demeurent 
tres popu-laires longtemps aprés sa mort. Les deux plus connus sont probablement 
Vestiva i colli et lo son ferito ahi lasso: ces textes étant en fait d'insipides histoires de 
pastorale (Vestiva) et d'amour meurtri (lo son) d'écrivains de second ordre. Palestrina 
leur donne une tournure et un fini d'élégance classique. Par la suite, d'autres composi- 
teurs eurent l'idée de remodeler la musique de Palestrina de fagons variées. Comme 
illustration vous entendrez donc un Kyrie de la messe Jo son ferito de Orlando di Lasso, le 
grand contemporain de Palestrina, et un duo composé pres d'un siécle aprés le madrigal, 
par Giamberti. 

Nous vous présenterons également ce soir d'autres madrigaux tel Nasce la pena 
mia, d'un contemporain de Palestrina et Lasso: Alessandro Striggio. Quoique ce dernier 
fut mieux connu de son temps comme luthiste et chanteur virtuose, Striggio fut un 
compositeur de talent; son premier livre de madrigaux a six voix (1560), duquel est tiré 
Nasce, fut vendu a travers l'Europe et utilisé tant par les voix que les ensembles 
instrumentaux semblables au nétre. L'oeuvre inspira a Bassano une ornementation 
mélodique elaborée et 4 Animuccia une "réponse" poétique telle Nasce la giovia mia. 

Les musiciens d'Allemagne et d'Espagne, connaissaient et jouaient les madrigaux 
de la premiére collection a cing voix (1555) de Lasso. En voici deux, O Invidia et Vostro 
fui, Vostro son, qui semblent avoir été les favoris, puisqu'on les retrouve en manuscrits 
instrumentaux en Allemagne, en Espagne et méme au Mexique du dix septiéme siécle! 

Aprés Verdelot et Lasso, Cipriano de Rore fut considéré le plus grand compositeur 
de madrigaux. Ecrivant avec aise de facgon expressive tout en demeurant classique, Rore 
publia plusieurs livres de madrigaux a quatre et cing voix, qui furent longtemps 
populaires. Il savait choisir la plus belle poésie, par exemple la sestina, A la dolc’ombra, 
de Pétrarque (dont vous entendrez seulement la premiére et la derniére strophe). 
Contrairement a ses contemporains, Rore utilisait peu le chromatisme. Mais voulant, 
semble-t-il prouver sa supériorité a son rival Nicolas Vicentino, Rore mit en musique 
l'ode latine, Calami sonum ferentes, en exploitant le chromatisme de maniére expressive 
et combinant, ce qui ce faisait rarement, quatre voix graves. 

Les textes séculiers italiens pouvaient aussi étre enjoués ou méme ridicules. Ce 
sont les villotte, d'origine napolitaine, au rythme de dance. Nous en avons éparpillé 
plusieurs dans le programme: Tutto lo di, S’io m’‘accorgo, Vecchi letrose, Deh pastorella 


cara, et Chi passa per sta strada. Vous entendrez également plusieurs pieces pour clavier 


seul, soit des dances ou des mouvements de fugues plus élaborés (ricercare). 


Dr. Douglas Kirk, 
Traduit par 
Dominique Lortie 
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Notes 


In every era there is some musical form that stands out above others as the chief 
vehicle for progressive artistic expression—the form that attracts composers interested 
in experimentation. For the High Renaissance in Italy, that form was the madrigal. In 
part, the reason for this was literary—the Italian language had reached a high level of 
linguistic stability already in the fourteenth century, long before French or English, and 
this fueled the creation of the great poetry of Petrarch and Dante that was to inspire so 
many madrigal composers. But in the sixteenth century the rediscovery of lost 
literature and dramas of the ancient Greeks and their dissemination among circles of 
educated Italian humanists led to a fascination with the power that they suggested 
music might have had in representing the emotions and images portrayed in a poetic 
text. The madrigal was the ideal vehicle as Italian composers began experimenting 
with ways to achieve a vivid rendering of text into aural imagery. 

Tonight’s program opens with one of the greatest works of the first generation of 
madrigal composers, Italia mia of Philippe Verdelot. Italia mia was actually a text of 
Petrarch, an eloquent plea for a united Italian nation, instead of the rabbling, divided 
city-states of his time. But Verdelot, though himself a working in Florence, set the text 
as a protest against the invasion of pillaging troops of Francois I and Charles V in their 
dispute with the Pope. His views nearly cost Verdelot his life—he had to flee Florence 
for several years, returning only at the end of his life. 

Palestrina is known, of course, primarily as a composer of church music. But 
there was a period, from 1567-71, when he worked in the secular world as court 
composer to Cardinal Ippolito d’Este at the latter’s great villa of Tivoli, in Rome. Even 
before that, Palestrina had written collections of madrigals in a fairly conservative but 
very sophisticated style. Although in his later years he was to repent having indulged 
himself in the creation of such secular “vanities,” many of his madrigals remained 
immensely popular even long after his death. The two best-known are probably 
Vestiva i colli and Io son ferito ahi lasso. Their texts are actually rather insipid tales of 
pastoral subjects (Vestiva) and wounded love (lo son) by lesser poets, but Palestrina 
gives them settings of elegantly classical polish. Both inspired other composers to 
refashion Palestrina’s music in a wide variety of ways. We have tried to illustrate this 
with later parodies of Io son ferito: a Kyrie of Orlando di Lasso, Palestrina’s great 
contemporary, and a duo composed by Giamberti almost one hundred years after the 
madrigal. 

Other madrigals on tonight’s program include Nasce la pena mia by another 
contemporary of Palestrina and Lasso, Alessandro Striggio. Although better known in 
his own time as a lutenist and virtuoso singer, Striggio was a very talented composer: 
his first book of six-voice madrigals (1560), from which Nasce is taken, was sold all over 
Europe and used both by vocalists as well as by instrumental ensembles similar to ours. 
The work also inspired settings of elaborate melodic decorations, such as the one by 
Bassano. It also inspired poetic “answers” like the Nasce la gioia mia of Animuccia. 
Instrumentalists in Germany and Spain also knew and played madrigals of Lasso’s first 
five-voice madrigal collection (1555). We perform two, O Invidia and Vostro fui, 
vostro son, which must have been favorites of such groups, as they appear in 
instrumental manuscripts in Germany, Spain, and even seventeenth-century Mexico! 

Of all the madrigal composers active between Verdelot and Lasso, Cipriano de 
Rore was considered the greatest. Writing in an effortlessly expressive yet classical 
style, Rore published many books of four and five voice madrigals which remained 
popular for decades. He had excellent taste in poetry, always choosing to set texts of 
great art, like the sestina, A la dolc’ombra, of Petrarch (of which we perform only the 
first and last stanzas). Unlike some of his shallower contemporaries, Rore made little 
use of chromaticism. Once, however, seemingly to best his rival, Nicolas Vicentino, 
whose compositional bag of tricks was based on lavish use of chromatic harmonies, 
Rore set the Latin ode, Calami sonum ferentes, in an experimental manner, full of 
expressive chromaticism and with the unusual combination of four bass voices. 

Italian secular text settings could also be playful, silly, and even ridiculous. 

These were the villotte, of Neapolitan origin, featuring deliberately crude harmonic 
settings or dance-like rhythms. We have scattered several of these around in the 
program: Tutto lo di, S’io m'accorgo, Vecchie letrose, Deh pastorella cara, and Chi passa 
per sta strada. We have also featured several solo keyboard pieces illustrating dance or 
more learned fugal forms (ricercare). 


Dr. Douglas Kirk 


Daniele Forget, soprano, est une des interprétes de musique ancienne les plus connues au Canada. Son répetoire s'étend 
de Hildegard von Bingen 4 Mozart et inclut aussi des oeuvres de compositeurs canadiens. Elle a été membre du Toronto 
Consort de 1987 4 1990 et a participé en tant qu’artiste invitée 4 des concerts avec Tafelmusik, Opéra Atelier, le Studio 
de musique ancienne de Montréal, L'Ensemble Arion, Les Coucous Bénévoles, Les violons du Roy et Musique Itinérante. 
Récemment, elle a été acclamée pour son interprétation de La Messagiera tiré de l'opéra Orfeo de Monteverdi dans la 
production du 1993 Boston Early Music Festival dirigé par Andrew Parrott. Elle a fait ses débuts européens en septembre 
1994 dans la création de Ariadne Laments de John Woolrich par le Taverner Consort of London et dans le Ballo delle 
Ingrate de Monteverdi au Musikfestival internationales 4 Duisburg, Allemagne. . 


Jean-Fran¢ois Gauthier, clavecin, a étudié le clavecin, I'écriture et la direction d'orchestre au Conservatoire de Montréal, 
puis s'est perfectionné pendant deux ans au Conservatoire Sweelinck d'Amsterdam sous Ton Koopman, Boursier de 
nombreux organismes dont le Conseil des Arts du Canada, le Centre d'arts d'Orford et le gouvernement des Pays-Bas, il 
a donné plusieurs concerts au Canada et a |'étranger. En 1985, il a participé au célébre Holland Festival avec l'Amsterdam 
Baroque Orchestra dirigé par Ton Koopman. Au Canada, Jean-Francois Gauthier a participé a des enregistrements sur 
disques compacts avec I Musici de Montréal, I'Ensemble Amati et I'Ensemble contemporain de Montréal. 


Douglas Kirk, cornet 4 bouquin, chalémie, fliite a bec, a étudié la musicologie a l'Université du Texas, 4 Austin, 3 
l'Université McGill (Ph.D.), et a complété son apprentissage de la musique ancienne du Royal Conservatorium of Music 
de la Haye, aux Pays-Bas. M. Kirk a donné des concerts partout en Amérique et en Europe et jouant avec un grand nombre 
d'ensembles, dont Le Studio de musique ancienne de Montréal, The Boston Camerata, The Boston Shawm and Sackbut 


Ensemble, The Taverner Consort of London et Ensemble Claude Gervaise. I enseigne présentement les instruments 
anciens a l'Université McGill. 


Gary Nagels, saqueboute, a étudié le trombone A l'Université McGill, 4 Toronto et 4 Buffalo. Maitrisant aussi bien les 
trombones modernes que leurs ancétres, les saqueboutes, Gary Nagels a joué avec le Hamilton Philharmonic Orchestra, 
l'Orchestre symphonique de Québec, le Studio de musique ancienne de Montréal, The Taverner Consort of London, 
Tafelmusik de Toronto, The Boston Early Music Festival Orchestra et |'Ensemble Claude Gervaise. 


Dominique Lortie, saqueboute, a étudié 4 1a Faculté de musique de l'Université McGill, au Centre d'Arts de Banff avec 
The Canadian Brass, et pour la majeure partie, au Conservatoire de musique du Québec 4 Montréal d'ou elle a regu un 
deuxieme prix en trombone et en musique de chambre en 1985. Par la suite, elle s'est specialisée en musique ancienne et 


est devenue membre du Studio de musique ancienne de Montréal. Elle joue réguligrement avec differentes formations a 
Montréal. 


Peter Christensen, saqueboute, a étudié le saqueboute et le trombone modeme A l'Université McGill. Il a joué avec les 
orchestres symphoniques de Winnipeg et Thunder Bay, et avec L'Ensemble Claude Gervaise et Les Sonneurs 


Daniel Stillman, dulciane, flaite a bec, saqueboute, chalémie, est connu comme un des m 


avec 


aitres mondial de la chalémie. 
and Sackbut Ensemble, De plus, 


il a donne des concerts avec I'Ensemble Claude Gervaise de Montréal et joue avec Les Sonneurs et The Toronto Consort 


Jean-Marc Gras, dulciane, flite 4 bec, a étudié le basson au Conservatoire de musique de Montréal. Il a joué du dulciane 
plusicurs années avec I'Ensemble Claude Gervaise et avec le Studio de musique ancienne de Montréal. Il a enseigné la flate 
a bee ct a donné plusieurs prestations en tant que soliste sur cet instrument, i ‘ 


Daniéle Forget, soprano, is one of Canada's best-known interpreters of early music. Her repertroy extends from 
Hildegard von Bingen to Mozart and also includes contemporary works by several Canadian composers. She was a 
member of The Toronto Consort from 1987 to 1990 and has appeared as a guest artist with Tafelmusik, Opéra Atelier, 
the Studio de musique ancienne de Montréal, L'Ensemble Arion, Les Coucous Bénévoles, Les violons du Roy, and Musique 
/tinérante. She has performed numerous times at the Vancouver Early Music Festival and at the Festival international 
de musique baroque de Laméque (New Brunswick). Recently, she has been acclaimed for her interpretation of La 
Messagiera in Monteverdi's Orfeo in the 1993 Boston Early Music Festival production conducted by Andrew Parrott. 
She made her European debut in September 1994 with Andrew Parrott and the Taverner Consort of London in a world 
premiere of John Woolrich's Ariadne Laments and performances of Monteverdi's Ballo delle Ingrate at the Internationales 
Musikfestival in Duisburg, Germany, 


Jean-Francois Gauthier, harpsichord, studied harpsichord, litterature and conducting at the Conservatoire de Montréal, 
then studying for two years at the Conservatoire Sweelinck in Amsterdam under Ton Koopman. Recipiant of several 
grants from the Canada Council, Centre d‘arts d'Orford and the Netherland government. He has given many concerts in 
Canada and abroad. In 1985, he participated in the Holland Festival with the Amsterdam Baroque Orchestra directed by 
Ton Koopman. In Canada, Jean-Frangois Gauthier has made compact disc recordings with J Musici de Montréal, 
l'Ensemble Amati and l'Ensemble contemporain de Montréal. 


Douglas Kirk, cornetto, recorder, and shawm, earned a Ph.D. in musicology at McGill University and studied early 
music performance practice at the Royal Conservatorium of Music in The Hague, Holland. He has concertized widely 
throughout North America and Europe with such groups as the Studio de musique ancienne de Montréal, the Boston 
Camerata, The Boston Shawm and Sackbut Ensemble, The Taverner Consort of London, the Gabrieli Consort of London, 
Tafelmusik, and the Ensemble Claude Gervaise. He teaches early instruments at McGill University. 


Gary Nagels, sackbut, studied trombone at McGill University and in Toronto and Buffalo, N.Y. He has concertized 
widely on both modem and early trombones, playing in the Hamilton and Quebec Philharmonic Orchestras on modern 
trombone, and in the Studio de Musique Ancienne de Montréal, the Taverner Consort of London, Tafelmusik of Toronto, 
the Boston Early Music Festival Orchestra, and the Ensemble Claude Gervaise. 


Dominique Lortie, sackbut, studied trombone at McGill University, at the Banff Arts Centre, with The Canadian Brass, 
and at the Conservatoire de Musique du Québec a Montréal where she received a second prize in trombone and in 
musique de chambre in 1985. Subsequently, she began to specialize in early music, becoming a member of the Studio 
de musique ancienne, and playing with Les Sonneurs and other ensembles in Montreal. 


Peter Christensen, sackbut, studied both modem and ancient trombones at McGill University, graduating with a Master's 
degree in performance. He has played with the Calgary and Thunder Bay symphony orchestras and has performed several 
times with the Ensemble Claude Gervaise and with Les Sonneurs. 


Daniel Stillman, recorder, sackbut, dulcian, who has played with the Ensemble Claude Gervaise, the Boston Shawm 
and Sackbut Ensemble, the Boston Camerata, and the Taverner Consort of London. He is considered one of the premier 
shawm and dulcian players in North America and is widely sought after as a teacher of those instruments. 


Jean-Marc Gras, dulcian, studied bassoon at the Conservatory of Music in Montreal. He performed on dulcian and 
recorder for many years with the Ensemble Claude Gervaise and with the Studio de musique ancienne de Montréal, and 


was artistic director of the Ensemble Claude Gervaise. He also teaches recorder and makes appearances as a recorder 
soloist. 


Le vendredi 14 octobre 1994 
a20h 


Friday, October 14, 1994 
8:00 p.m. 


ORCHESTRE D'INSTRUMENTS A 
VENT DE MCGILL 
McGILL WIND SYMPHONY 


Robert Gibson, directeur / director 


présente / presents 


Un concert du musique pour instruments a vent, 
cuivres et percussion 


A Concert of Music for Winds, Brass and Percussion 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-490. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-490, 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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NOTES SUR LE REPERTOIRE 


WILLIAM ByRD SUITE 

GORDON JACOB 

William Byrd (1542 ou 1543 a 1625) fut I'éléve de Thomas Tallis. Il était surtout connu pour sa 
musique chorale, religieuse ou profane, et fut de fait l'un des fondateurs de I'école du madrigal anglais. 


Il fut également I'un des plus talentueux compositeurs anglais pour le clavier. La "William Byrd Suite" 
s'inspire de certains de ses morceaux tirés de la Fitzwilliam Virginal Collection. Le tricentenaire de la 
mort de Byrd a été célébré en 1923 et c'est sans doute ce qui a amené Gordon Jacob a mettre en musique 
ces quelques extraits. 


THREE REVELATIONS FROM THE LOTUS SUTRA 

ALFRED REED 

Three Revelations from the Lotus Sutra marque une tentative de mettre en musique trois états 
différents de l'ame humaine dans sa quéte de la perfection. 


Le premier mouvement, Awakening (S'éveiller a la lumiére de I'univers), illustre l'immensité et la 
richesse de l'expérience de l'esprit humain qui étend son champ de vision des limites étroites de la vie 
quotidienne a la contemplation de tout l'univers et 4 sa fusion avec lui. 


Le deuxiéme mouvement, Contemplation (Contempler les profondeurs de l'ame), représente le 
détoumement de I'esprit de l'univers "extérieur” vers l'univers "intérieur’... tentative de sonder les 
possibilités illimitées de la conscience humaine dans sa quéte d'identité pour répondre aux 
sempitemelles questions qui commencent par "Pourquoi"? 


Le troisiéme et demier mouvement, Rejoicing (Se réjouir de la beauté de la paix), illustre le constat que, 
sur la terre, la paix n'est pas simplement l'absence de guerre, de destruction, de douleur et de souffrance, 
mais un élément de beauté en soi... et une occasion de se réjouir avec tous les hommes, partout, qui 
partagent cette méme soif éternelle de fraternité. 


Cette suite a été commandée par Rissho Kosei-kai a qui elle est dédiée, a l'occasion 77° anniversaire de 
son fondateur et président, le Révérend Nikkyo Niwano. 


Rissho Kosei-kai, commanditaire du célébre orchestre d'instruments 4 vent Kosei de Tokyo, est une 
organisation de bouddhistes laics qui s'efforce de parfaire le caractére de l'homme au sens véritable du 
bouddhisme. Rissho, a l'origine des caractéres chinois, illustre l'idéal de "I'établissement de la vraie loi, 
ou I'enseignement du Lotus Soutra dans ce monde". Ko signifie I'échange mutuel de pensées et I'unité 
spirituelle entre différents étres humains. Sei exprime le parachévement de la personnalité et I'atteinte de 
la véritable lumiére. Le dernier caractére, Kai, signifie "société" et lorsqu'il est employé aprés un nom, 
les caractéres précédents indiquent l'objectif de la société. 


C'est pourquoi Rissho Kosei-kai désigne une "société de gens de foi qui cherche a atteindre un univers 
de paix par la perfection de I'humanité et du caractére en vertu du principe de I'unité spirituelle entre 
différentes personnes et fondée sur le véritable sens du bouddhisme". 


Au coeur de ce mouvement est la doctrine des préceptes de Bouddha, appelé Lotus Soutra, la vérité 
absolue, qualifiée de "Loi merveilleuse". 


Le Lotus Soutra est l'enseignement du respect de I'homme, de l'auto-perfection et de la paix de l'univers; 
en un mot, Il'humanisme, conduisant I'humanité de la division A l'unité, de la discorde a I'harmonie et du 
conflit a la paix. 


La création du troisitme mouvement a eu lieu a l'occasion du 77° anniversaire du fondateur et président, 
le Révérend Nikkyo Niwano, en novembre 1982, par l'Orchestre d'instruments 4 vent Kosei de Tokyo, 
sous la direction du compositeur lui-méme au Fumon Hall de Tokyo, les deux autres mouvements 
n'étant pas encore achevés a cette date. La création de l'oeuvre intégrale a eu lieu en novembre 1984 par 


le méme groupe sous la direction de Frederick Fennell. 
Notes d'Alfred Reed 
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PROGRAMME NOTES 


WILLIAM ByRD SUITE 

GORDON JACOB 

William Byrd (1542 or 3 to 1625) was a pupil of Thomas Tallis. He was known for his choral music, 
both sacred and secular, and was, in fact, one of the founders of the English Madrigal School. 


He was also one of the most active and able of the English keyboard writers. The "William Byrd Suite" 
is based on some of his pieces taken from the Fitzwilliam Virginal Collection. The Tercentenary of 
Byrd's death was celebrated in 1923 and probably led Gordon Jacob to set these excerpts. 


THREE REVELATIONS FROM THE LOTUS SUTRA 

ALFRED REED 

Three Revelations from the Lotus Sutra is an attempt to realize in music three different states of man's 
soul in his quest for ultimate perfection. 


The first movement, Awakening, (To Awaken in the Light of the Universe), portrays the vastness and 
richness of the experience of the human mind on expanding its field of view from the narrow confines of 
daily life to the contemplation of, and merging with, the entire universe. 


The second movement, Contemplation, (To Contemplate the Depths of the Soul), represents a tuming 
away of the mind from the 'outer’ to the ‘inner’ universe ... the attempt to fathom the limitless possibilities 
of the human consciousness in its quest for identity, to answer the etemal questions beginning with the 
word "Why?" 


The third and final movement, Rejoicing, (To Rejoice in the Beauty of Peace), depicts the realization 
that, while on earth, peace is not merely the absence of war, destruction, pain and suffering, but a thing 
of beauty in and of itself ... and an occasion for heartfelt rejoicing on the part of all men, everywhere, 
who share the same eternal quest as true brothers. 


This suite was commissioned by, and is reverently dedicated to, Rissho Kosei-kai, on the occasion of the 
77th birthday of its founder and president, the Reverend Nikkyo Niwano. 


Rissho Kosei-kai, sponsor of the world-famous Tokyo Kosei Wind Orchestra, is an organization of 
Buddhist laymen devoted to the effort of perfecting man's personality on the basis of the true meaning of 
Buddhism. Rissho, originally Chinese characters, indicates the ideal of "Establishment of the True Law, 
or the teaching of the Lotus Sutra in this world." Ko means the mutual exchange of thought and the 
spiritual unity among different human beings. Sei expresses the completion of personality and the 
attainment of true enlightenment. The last character, Kai, means "society" and when used following a 
name, the preceding characters give the purpose of the society. 


Therefore, Rissho Kosei-kai means a "society of people of faith organized to realize a peaceful world by 
perfecting mankind and personality through the principle of spiritual unity among different peoples and 
based on the true meaning of Buddhism." 


Central to the purpose of this movement is the body of doctrine assembled from the teachings of the 
Buddha, called the Lotus Sutra, the Absolute Truth, termed the "Wonderful Law". 


The Lotus Sutra is the teaching of human respect, self-perfection and world peace; in a word, 
humanism, leading mankind from division to uonity, from discord to harmony, from conflict to peace. 


The first performance of the third movement alone was given on the occasion of the 77th birthday of the 
founder and president, the Reverend Nikkyo Niwano, in November, 1982, by the Tokyo Kosei Wind 
Orchestra, with the composer conducting, in Fumon Hall, Tokyo, the other two movements not having 
been completed at that time. The first performance of othe complete work took place in November, 
1984, by the same group, under the direction of Frederick Fennell. 


Notes by Alfred Reed 
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Fanfare RICHARD STRAUSS 
zur Eréffnung der Musikwoche der Stadt Wien (1864-1949) 


William Byrd Suite GORDON JACOB 
(extraits de / from The Fitzwilliam Virginal Book) — (b. 1895) 
The Earle of Oxford's March 
Jhon Come Kiss Me Now 
The Mayden's Song 
Wolsey's Wilde 
The Bells 


A Plain Man's Hammer (1984) MARTIN DALBY 


Entracte -- Intermission 


Three Revelations from the Lotus Sutra ALFRED REED 
Awakening (b. 1921) 
Contemplation 
Rejoicing 


Le prochain concert de The next concert of the McGill 
l'Orchestre d'instruments a vent Wind Symphony will take place 
de McGill aura lieu le vendredi on Friday, November 25, 1994 in 
25 novembre 1994 ala Pollack Hall with 

salle Pollack avec 


Tom Talamantes, clarinette / clarinet 
Professeur de clarinette / Professor of Clarinet 
Université McGill / McGill University 
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Orchestre d'instruments a vent de McGill / McGill Wind Symphony 


Wlliiam Byrd Suite 
A Plain Man's Hammer 


Piccolo 
Michelle Hugill 


Flite / Flute 

Junko Chiba (solo / Principal) 

Jerome Laflamme (associé / Associate) 
Melody McGrath 


Clarinette / Clarinet 

Emmanuel Belley (solo / Principal) 
Mark Pinder (associé / Associate) 
Michelle Vanbynen 

Corbin Church 

Julia Hambleton 

Hyon Kim 

Anona Siwik 

Erick Beaudry 


Hautbois / Oboe 

Kirsten Zander (solo / Principal) 
Sarah Cardwell (associé / Associate) 
Rachel Roberts 


Saxophone 

Sophie Senecal (solo / Principal) 

Matt Dawber (associé / Associate) 

Brian Law, saxophone ténor / tenor rot ie 
Garrold Goldsmith, saxophone baryton 
baritone saxophone 


Cor / Horn 

Penny Hicks (solo / Principal) 
Cindy Munro 

Adrienne Szalamin 

Andrina Moody 


Trompette / Trumpet 

Ken Laing (solo / Principal) 
Nancy Guyon (associé / Associate) 
James Chiarelli 

Scott Wilson 

Callum Morris 

Paul Ferris 


Trombone 

Michael Unger (solo / Principal) 
Adam Kearns (associé / Associate) 
Ross Brownlee, trombone basse / 
Bass Trombone 


Euhonium 
Colin Neufeld 


Tuba 
Keith Walton 


Percussion 

Philip Homsey (solo / Principal) 
Avery Gietz 

Karl Létoumeau 

Julian Jeun 


Three Revelations 


Piccolo 
Eunjin Cha 


Flite / Flute 

Isabelle Dupuis (solo / Principal) 
Natasha Harrison (associée / Associate) 
Caroline Derome 


Clarinette / Clarinet 

Emmanuel Belley (solo / Principal) 
Mark Pinder (associé / Associate) 
Michelle Vanbynen 

Corbin Church 

Julia Hambleton 

Hyon Kim 

Anona Siwik 

Erick Beaudry 


Hautbois / Oboe 
Catherine Lee (solo / Principal) 
Jillian Macumber (associée / Associate) 


Cor anglais / English Horn 
Dominique Bellon 


Saxophone 

Jasmin Lalande (solo / Principal) 

Boris Khodorovsky (associé / Associate) 
Philip Edgar, saxophone ténor / 

Tenor —— 

Beth Bumell, saxophone baryton / 
Baritone Saxophone 


Cor / Horn 

Matt Whittall (solo / Principal) 
Todd Martin 

Keri Steele 

Andrina Moody 


ee ia / Trumpet 


Diane Jensen (solo / Principal) 
Bruno Godere (associé / Associate) 
William Irwin 

Danielle Wahl 

James Falcone 

Troy Challé 


Trombone 

Melanie Calhoun (solo / Principal) 

John Whitelaw (associé / Associate) 

John Jackson, trombone basse / bass trombone 


Euphonium 
Frangois Bernier 


Tuba 
Colin Neufeld 


noo 

ip Homsey (sol inci 
pte re y (solo / Principal) 
Karl Létoumeau 

Julian Jeun 


Le mercredi 19 octobre 1994 
4a20h 


Wednesday, October 19, 1994 
8:00 p.m. 


Examen de licence / Licentiate Recital 


KAREN BUCK, soprano 
Eléve de / Student of Lucile Evans 


LENORE ALFORD, piano 


avec la participation de / with the participation of 
Stephanie Moreau, fliite / flute 


Ce récital fait partie des €preuves imposées 4 Karen Buch pour l'obtention d'une licence en 
musique. 


This recital is presented as part of the requirements for Karen Buck for a Licentiate in Music. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


"Schweigt, ihr Fléten" JOHANN SEBASTIAN BACH 
Aria de la cantate, BWV 210 (1685-1750) 
Aria from Wedding Cantata, BWV 210 


Come all ye songsters HENRY PURCELL 
Sweet, be no longer sad (c.1659-1695) 
Sweeter than roses 


Seligkeit, D. 433 FRANZ SCHUBERT 
Nachtviolen, D. 752 (1797-1828) 
Liebe schwérmt auf allen Wegen, D.239 

Suleika I, D. 720 

Suleika II, D. 717 


Ne poy, krasavitsa, pri mne SERGEI RACHMANINOFF 
(Ne chante plus, ma belle / Sing not, oh lovely one) (1873-1943) 
opus 4, n° 4 

Margaritki (Les marguerites / Daisies), opus 38, n° 3 

Krisolov (Le joueur de chalumeau / Pied Piper), opus 38, n° 4 


Entracte -- Intermission 


Les clartés de la nuit, opus 20 JACQUES HETU 
Théme sentimental (b. 1938) 
Nuit d'été 
La Belle Morte 
Les Corbeaux 
Soir d‘hiver 


"Quel guardo il cavaliere - GAETANO DONIZETTI 
So anch'io la virti magica" (1797-1848) 
Cavatina de / from Don Pasquale 
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Le vendredi 21 octobre 1994 
a20h 


Friday, October 21, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE PERCUSSION 
DE MCGILL 


MCGILL PERCUSSION 


ENSEMBLE 


Pierre Béluse, D'Arcy Gray 
directeurs / directors 


Musiciens / Musicians 


Julian Jeun Malcolm Lim 
Oliver O'Boyle Robert Power 
Philip Hormsy Kirk White 
Stéphan Pelletier Karl Létourneau 
Patrick Graham Avery Gietz 


Lawrence Dramowicz 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-489. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-489, 


D'Arcy Gray, chef / conductor 
Tam ti deli de lames GILLES VIGNEAULT 
arr. Robert Bibeau 


Stratum DANIEL ADAMS 
pour quatuor de marimba / for Marimba Quartet 


Log Cabin Blues GEORGE HAMILTON GREEN 
arr. Bob Becker 
Malcolm Lim, xylophone 


JOE GREEN 
arr. Bob Becker 
Patrick Graham, xylophone 


Ma mére l'Oye MAURICE RAVEL 
arr. D'Arcy Gray 


Entracte -- Intermission 


Pierre Béluse, chef / conductor 
Windstone Suite JARED SPEARS 


Take the "A" Train BILLY STRAYHORN 
arr. Alexander Lepak 


Jazz Variants JOHN BECK 
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Le mardi 18 octobre 1994 
a20h 


Tuesday, October 18, 1994 
8:00 p.m. 


Série des artistes invités 
McGill Guest Series 


BRIDGET HUNT 
violon / violin 


Gagnante du concours Eckhardt-Gramatté 1994 
Winner of the 1994 Eckhardt-Gramatté Competition 


LYDIA WONG, piano 


La tournée de Bridget Hunt est commanditée par le Concours Eckhardt-Gramatté avec l'appui 
du Conseil des Arts du Manitoba, du Conseil des Arts du Canada et du Fonds de développement 
de la musique Eckhardt-Gramatté a l'Université Brandon. Avec l'aide financiére de I'Office des 
tournées du Conseil des Arts du Canada. 

The Canada Council 


Le transport est une courtoisie des lignes aériennes Canadian. eee 
Conseil des Arts du Canada 
Office des tournées 


Tour sponsored by the Eckhardt-Gramatté National Music Competition, Brandon, Manitoba, 
with support from The Manitoba Arts Council, The Canada Council, the Eckhardt-Gramatté 


Music Development Fund, Brandon University. With the assistance of the Canada Council 
Touring Office. 


Transportation arranged with assistance from Canadian Airlines. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. Bie 


PROGRAM NOTES 


LES OMBRES 

ELIZABETH RAUM 

This piece was written specifically for the 
composer's daughter, Erika, and her friend and 
accompanist, Rachel Andrist. It is a true duo in 
that the two parts are equal as opposed to a 
violin solo and piano accompaniment. The 
structure is based on the interplay between 
changing ostinatti and melodic line in the two 
instruments. They seem almost to be flirting 
with each other, as if the two were engaged in 
sensual intertwining of melodic motion. The 
mood as well alternates between agitation and 
languid release achieved as much through 
articulation and bowing techniques as through 
musical line. 


There are two main themes, one being a toccata- 
like theme coupled with a more legato line on 
the violin, which are reversed after the first 
statement, and the second being an erotically 
suggestive melody played by the piano and 
acoompanied by "flirtations” on the violin. 
These, too, are reversed. Finally in the end, the 
violin reverts to the opening theme while the 
piano continues with the second. They each 
adhere to their own part until the piano finally 
seems to become swept up in the spell of the 
violin until they join at the conclusion. The 
title, Les Ombres, or "Shadows" comes from the 
imitative qualities of the piece. 


SONATA IN A MAJOR, OPUS 30, NO. L 
LUDWIG VAN BEETHOVEN 

Composed in 1802 this sonata is the first of 
three written at this time and dedicated to 
Alexander I, Czar of Russia. The work is 
divided into three movements which are in thbe 
traditional Classical fast/slow/fast format. 
Beethoven demonstrates the elegance of the 
violin in the second movement which is 
unsurpassed in its sheer beauty and elegance of 
line. The closing movement is a set of 
Variations based upon a simple dance-like 
melody. This movement replaced Beethoven's 
original finale which became the finale of his 
famous Kreutzer sonata. 


--and dark time flowed by her like a 
river... 

GARY KULESHA 

Commissioned by the E-gré Competition with 
the assistance of the Canada Council and the 
Eckhardt-Gramatté Music Development Fund 
of Brandon University, composer Gary Kulesha 
describes his work for solo violin as follows: 


"The title of this work is taken from the novel 
by Thomas Wolfe, "The Web and The Rock", 
written in 1939. Wolfe's novel is a thinly 
disguised autobiographical account of his early 
adulthood. This particular line is from a 
passage in which he describes his central 
character's sudden deep recognition of the loss 
of each precious moment of time, and 
experience which happens to each of us at some 
point in our development. The work has no real 
programme, and the title is suggestive more of 
a mood than of a story. Certainly, the music is 
intended to be expressive and somewhat dark, 
reflecting the alternation of passion and 
philosophical despair that most sentient young 
people must pass through. 


The piece is constructed in four sections, which 
flow into each other without interruption. The 
first section begins with a rhapsodic non-tonal 
statement of the basic idea. This is immediately 
followed by the same idea "straightened out” 
into simple G minor, but with a pointillistic 
atonal accompaniment. The language of the 
work flows between these two polarities, the 
clearly tonal centres tending to reflect a more 
philosophical point of view, and the atonal 
passages underlining the despair and passion of 
the work. 


A series of pizzicato chords lead to the second 
section, a violent, arpeggio-based scherzo. The 
tortured quarter-tones of this section lead to the 
glissandi which introduce the third section, a 
cadenza for the solo instrument. The main idea 
returns harmonized in simple triads, settling 
deceptively onto a G major cadence before 
erupting into the agitated and very rhythmic 
finale. 


Although my primary instrument is the piano, 
viola was my second instrument, and I have 
always thought of the solo string instruments as 
being my own "voice" among all the 
instruments. This has led me to write my most 
personal music for string and piano 
combinations." 
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SONATA NO. 4 FOR SOLO VIOLIN 

EUGENE YSAYE 

Eugéne YsaYe was idolized by many as a 
virtuoso violinist of the late 19th-early 20th 
century. It was both his playing and his 
teaching that made him a well-known musical 
figure in the history and development of the 
violin. His six unaccompanied violin Sonatas, 
written in 1923, are the most famous of his 
compositions and are modelled after Bach's 
immense achievement, his six unaccompanied 
Sonatas and Partitas. This Sonata No. 4 from 
YsaYe's set is dedicated to the famous Fritz 
Kreisler, while the other five also have separate 
dedications. The first and last movements of the 
Fourth Sonata are truly virtuosic in nature, 
while the middle movement is based on a 
repetitive, mournful melody that appears after 
the opening pizzicato section. Ysafe's virtuosic 
writing reflects his own ability and 
understanding of the violin yet only recently 
have these sonatas become accepted into the 
violin repertoire, particularly as popular 
competition pieces. 


SONATA IN D MAJOR, OPUS 94A 

SERGE! PROKOFIEFF 

This sonata was originally written for flute and 
piano in 1943. The following year during a 
summer stay at Perm he rewrote the work for 
violin and piano and it has since become one of 
this century's most popular violin sonatas. The 
first movement of this work is beautifully 
lyrical in its simplicity. In contrast, the second 
movement is a lively allegro full of imitation 
and interaction between the two players. The 
third movement returns the listener to a more 
peaceful mood but is abruptly shattered by the 
raucous excitement of the closing movement. 


BIOGRAPHIES 


BRIDGET HUNT, violin 

Bridget Hunt, the winner of the 1994 Eckhardt- 
Gramatté Competition for the Performance of 
Canadian Music, will embark on the 10-city 
Winners Tour this fall. Originally from 
Edmonton and Saskatoon, she will become a 
Torontonian in September when she joins the 
Toronto Symphony. 


Beginning as a Suzuki student, Bridget 
continued study with private teachers in 
Saskatoon, Calgary and Sydney, Australia. 
With the assistance of the Saskatchewan Arts 
Board she obtained the B. Mus. degree from 
Indiana University where she studied under 
Miriam Freed, and the M. Mus. degree from 
New York's Manhattan School of Music under 
Sylvia Rosenberg. 


She has appeared as guest soloist with the 
Youth Orchestras of Saskatoon, Calgary and 
Sydney; with the Indiana University Orchestra 
and the Saskatoon Symphony; in Chamber 
Music Recitals at the Banff School of Fine Arts; 
and in broadcasts of the CBC. 


LYDIA WONG, piano 

Lydia Wong was born in Hong Kong and 
emigrated to Canada in 1973. She holds a 
Bachelor of Music degree from the University 
of Toronto and a Concert Recital Diploma from 
the Guildhall School of London, her principal 
teachers being Boris Berlin, Pierre Souvairan 
and Paul Berkowitz. On an international level 
Lydia made her London debut at Wigmore Hall 
in 1985. A frequent visitor to Banff Centre as 
both a student and faculty member, Lydia has 
performed widely as both soloist and chamber 
musician. She has collaborated with many 
artists including flutist Susan Hoeppner with 
whom she has recorded a CD for Marquis 
Records. She makes her home in Toronto 
where her husband is a member of the Toronto 
Symphony Orchestra. 
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NOTES SUR LE REPERTOIRE 


LES OMBRES 

ELIZABETH RAUM 

Cette oeuvre a été écrite pour la fille du 
compositeur, Erika et son amie et 
accompagnatrice, Rachel Andrist. Cest un vrai 
duo en ce sens que les deux parties sont d'égale 
importance par opposition 4 un solo pour violon 
avec accompagnement de piano. La structure 
est fondée sur I'interaction entre les ostinatos 
changeants et la ligne mélodique des deux 
instruments. Les deux semblent presque flirter 
l'un avec l'autre comme s'il se livraient 4 un 
entrelacement sensuel du mouvement 
mélodique. L'atmosphére oscille entre 
l'agitation et la langueur grace aux techniques 
du phrasé et du coup d'archet et 4 la ligne 
musicale. 


Il y a deux thémes principaux, le premier en 
forme de toccata conjugué 4 une mélodie plus 
legato au violon, qui s'inverse aprés la premiére 
exposition, et le deuxiéme une mélodie érotique 
jouée au piano et accompagnée au violon sous 
forme de flirt. Celui-ci s'inverse lui aussi. A la 
fin, le violon revient au théme d'ouverture 
tandis que le piano continue de jouer le 
deuxiéme théme. 


Les deux s'en tiennent a leur partie jusqu’a ce 
que le piano semble tomber sous le charme du 
violon, les deux instruments se rejoignant a la 
conclusion. Le titre, Les Ombres, est 
attribuable aux qualités imitatives du morceau. 


SONATE EN LA MAJEUR, OPUS 30 N° 1 
LUDWIG VAN BEETHOVEN 

Ecrite en 1802, il s'agit de la premiére d'un 
cycle de trois sonates composées 4 cette époque 
et dédiées 4 Alexandre 1*, Tsar de Russie. 
L'oeuvre comporte trois mouvements dans la 
forme classique traditionnelle, 
rapide/lent/rapide. Beethoven démontre toute 
l'élégance du violon dans le deuxiéme 
mouvement qui n'a pas son égal de par sa 
beauté et l'élégance de sa mélodie. Le 
mouvement de cléture est une série de 
variations fondées sur une mélodie dansée 
simple. Ce mouvement a remplacé le finale que 
Beethoven avait prévu a l'origine et qui est 
devenu le finale de sa célébre Sonate a 
Kreutzer. 


~. and dark time flowed by her like a 
river... 

GARY KULESHA 

Commandé par le Concours E-gré avec l'aide du 
Conseil des arts du Canada et le Eckhardt- 
Grammté Music Development Fund de 
l'Université de Brandon, cette oeuvre pour 
violon solo de Gary Kulesha est décrite en ces 
termes par le compositeur : 


«Le titre de l'oeuvre est tiré du roman de 
Thomas Wolfe «The Web and the Rock», écrit 
en 1939. Le roman de Wolfe est un récit 
autobiographique 4 peine camouflé de ses 
premiéres années 4 l'age adulte. Cette mélodie 
particuliére est tirée d'un passage od il décrit la 
reconnaissance soudaine par son protagoniste de 
la disparition de chaque moment précieux de la 
vie, expérience que nous vivons tous a un 
moment donné de notre développement. 
L'oeuvre n'a pas de véritable programme et le 
titre est plus indicatif d'une humeur que d'une 
histoire. Certes, la musique est expressive et 
quelque peu sombre, ce qui traduit l'alternance 
entre la passion et le désespoir philosophique 
que ressentent la plupart des jeunes gens 
sensibles. 


L'oeuvre est construite en quatre parties qui se 
suivent sans interruption. La _ premiére 
commence par une exposition non tonale 
rhapsodique de l'idée fondamentale. Cela est 
immédiatement suivi par la méme idée 
«redressée» dans la tonalité simple du sol 
mineur, mais avec un accompagnement atonal 
pointilliste. Le langage du morceau oscille 
entre ces deux polarités, le milieu clairement 
tonal reflétant un point de vue plus 
philosophique et les passages atonals soulignant 
le désespoir et la passion de l'ceuvre. 


Une série daccords pizzicato nous aménent a la 
deuxiéme partie, un scherzo violant 4 base 
d'arpéges. Les quarts de tons tourmentés de 
cette partie conduisent 4 des glissandos qui 
introduisent la troisiéme partie, une cadence 
pour I'instrument solo. L'idée principale revient 
harmonisée en accords simples, qui donne 
l'illusion d'une cadence en sol majeur, avant 
d'éclater en finale agité et trés rythmé. 


«Bien que mon instrument de prédilection soit le 
piano, la viole a été mon deuxiéme instrument 
et j'ai toujours pensé que les instruments 4 
cordes solo étaient ma propre «voix» parmi tous 
les instruments. C'est ce qui mia incité 4 
composer la plupart de mes morceaux intimistes 
pour instruments a cordes et piano.» 
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SONATE N° 4 POUR VIOLON SOLO 
EUGENE YSAYE 
Eugéne YsaYe a é&é idolatré par beaucoup 
comme le grand virtuose du violon de la fin du 
XIX et début du XX° siécle. C'est a la fois son 
jeu et son enseignement qui en ont fait une 
figure musicale bien connue dans l'histoire et le 
développement du violon. Ses six sonates pour 
violon sans accompagnement, composées en 
1923, sont les plus célébres de ses compositions 
et sont modelées sur le grand chef-d'oeuvre de 
Bach, les six sonates et partitas sans 
La Sonate n° 4 est dédiée au 
célébre Fritz Kreisler alors que les cing autres 
sont dédiées 4 d'autres personnages. Le premier 
et le dernier mouvements de la quatriéme sonate 
sont de nature extreémement virtuose alors que 
le mouvement du milieu est fondé sur une 
mélodie funébre et répétitive qui fait son 
apparition aprés la section d'ouverture 
pizzicato, Lécriture virtuose d'YsaYe traduit sa 
propre connaissance du violon, méme si cela 
fait peu de temps que ces sonates font partie du 
répertoire pour violon, surtout comme 
morceaux de concours populaires. 


SONATE EN RE MAJEUR, OPUS 944A 

SERGE! PROKOFIEFF 

Cette sonate a été écrite a l'origine pour flGte et 
piano en 1943. L'année suivante, alors qu'il 
passait 1'été 4 Perm, il a réécrit l'oceuvre pour 
violon et piano et celle-ci est devenue l'une des 
sonates pour violon les plus populaires de ce 
siécle. Le premier mouvement est 
extraordinairement lyrique dans sa simplicité. 
Par opposition, le deuxiéme mouvement est un 
allegro animé plein d'imitations et d'interactions 
entre les deux joueurs. Le troisiéme 
mouvement est emprunt d'une atmosphére plus 
paisible qui est soudainement brisée par le 
tapage du mouvement de cléture. 


BIOGRAPHIES 


BRIDGET HUNT, violon 

Bridget Hunt, lauréate du Concours Eckhardt 
1994 dans la catégorie Interprétation de 
musique canadienne, entamera cet automne une 
tournée dans 10 villes. Originaire d'Edmonton 
et de Saskatoon, elle s'établira 4 Toronto au 
mois de septembre pour faire partie de 
l'Orchestre symphonique de Toronto. 


Ayant fait ses débuts comme éléve de Suzuki, 
Bridget a poursuivi ses études avec des 
professeurs particuliers 4 Saskatoon, Calgary et 
Sydney (Australie). Grace a l'aide du Conseil 
des arts de la Saskatchewan, elle a obtenu le 
grade de B.Mus. a l'Université d'Indiana oa elle 
a été l'éléve de Miriam Freed, et le grade de 
M.Mus. 4 la Manhattan School of Music de 
New York od elle a été l'éléve de Sylvia 
Rosenberg. 


Elle sest produite comme soliste invité avec les 
Orchestres des jeunes de Saskatoon, Calgary et 
Sydney; avec l'Orchestre de I'Université 
d'Indiana et l'Orchestre symphonique de 
Saskatoon; elle a donné des récitals de musique 
de chambre a la School of Fine Arts de Banff et 
a enregistré des émissions pour la CBC. 


LYDIA WONG, piano 

Lydia Wong est née 4 Hong Kong et a émigré 
au Canada en 1973. Elle est titulaire d'un 
baccalauréat en musique de l'Université de 
Toronto et d'un dipléme de récital de concert de 
la Guildhall School de Londres, et elle compte 
parmi ses principaux maitres Boris Berlin, 
Pierre Souvairan et Paul Berkowitz. Sur le plan 
international, Lydia a fait ses débuts londoniens 
au Wigmore Hall en 1985. Visiteuse assidue 
du Banff Centre en qualité d'étudiante et 
denseignante, Lydia s'est fréquemment produite 
comme soliste et chambriste. Elle a collaboré 
avec de nombreux artistes, notamment avec la 
flatiste Susan Hoeppner avec qui elle a 
enregistré un CD sur étiquette Marquis. Elle vit 
a Toronto of son mari est membre de 
l'Orchestre symphonique de Toronto. 


Les ombres ELIZABETH RAUM 
(b. 1945) 


Sonate en la majeur, opus 30, n° 1 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata in A major, Opus 30, No. 1 (1770-1827) 
Allegro 
Allegretto con variazioni 
Allegro ma non tanto 


...and dark time flowed by her like a river... GARY KULESHA 
(b. 1954) 


Entracte -- Intermission 


Sonate n° 4 pour violon seul EUGENE YSAYE 
Sonata No. 4 for Solo Violin (1858-1931) 
Allemande : Lento maestoso 
Sarabande : Quasi lento 
Finale : Presto ma non troppo 


Sonate en ré majeur, opus 94a SERGEI PROKOFIEV 
Sonata in D major, Opus 94a (1891-1953) 
Moderato 
Scherzo 
Andante 
Allegro con brio 
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Le lundi 24 octobre 1994 
a20h 


Monday, October 24, 1994 
8:00 p.m. 


Série des anciens de McGill 
McGill Alumni Series 


EMLYN NGAI, violon / violin 
STEVEN LARSON, alto / viola 
MARK FRASER 

violoncelle / violincello 
EUGENIE NGAI, piano 


Ce concert est enregistré par la CBC et sera diffusé ultérieurement a l'émission Music from 
Montreal. Frances Wainwright, réalisatrice. 
This concert is recorded by the CBC for future broadcast on Music from Montreal. 
Frances Wainwright, producer. 

4 CBC 


Stereo 93.5 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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NOTES SUR LE REPERTOIRE 


ADAGIO ET ALLEGRO, opus 70 

ROBERT SCHUMANN 

Robert Schumann est souvent considéré comme 
le compositeur romantique par excellence a 
cause de sa recherche d'une expression 
personnelle et de son emploi de mélodies trés 
lyriques. L'Adagio et Allegro (dont le titre 
original est Romanze und Allegro) de 1849, 
composé a une époque exceptionnellement 
prolifique de sa carriére de compositeur, illustre 
ces concepts. 


L'Adagio fait usage d'une trés belle mélodie 
cantabile et coulante que Schumann a marquée 
Langsam, mit innigem Ausdruck (lent et tres 
expressif), et pour faire bonne mesure, il a 
ajouté une indication de plus pour les 
interprétes, sehr gebunden (trés poétique), pour 
donner un sens du lyrisme et de l'expression 
encore plus aigu. L’alto et le piano alternent en 
importance, échangeant des idées mélodiques 
tout au long du mouvement. 


Apres la présentation d'une mélodie aussi tendre 
dans le premier mouvement, I'«amorce» de 
TAllegro (également marquée rasch und feurig 
(rapide et fougueux)) a quelque chose de 
surprenant. Ce climat céde le pas 
provisoirement a un deuxiéme théme legato 
légérement plus reposant, qui revient aussitét a 
des triolets effrénés. Ce changement de climat 
imprégne tout le morceau. Le mouvement dans 
son ensemble est dans la forme temaire avec 
une section médiane trés contrastée qui rappelle 
l'Adagio. L'Allegro se termine avec fougue 
aprés une demiére accélération. Méme si 
l'Adagio et Allegro a &é écrit a l'origine pour 
cor et piano, l'alto saisit parfaitement le lyrisme 
souhaité et I'€loquence du morceau. 


SONATE POUR VIOLON ET PIANO 

MAURICE RAVEL 

Bien que Ravel se soit mis A composer la 
Sonate pour violon et piano en 1923, l'oeuvre 
parachevée n'a pas été publiée avant 1927. 
Ravel a écrit la sonate pour l'une de ses amies 
les plus proches, la violoniste francaise Héléne 
Jourdan-Morhange.  Celle-ci souffrant de 
rhumatismes, Ravel lui promit d'épargner ses 
poignets en faisant de la sonate un morceau 
facile a interpréter. Malheureusement, la sonate 
étant trop difficile, Héléne Jourdan-Morhange 
dt décliner sa création. En revanche, la 
Sonate pour violon et piano fut créée le 30 mai 
1927 par George Enesco (violon) et Ravel 
(piano). 


Il est ironique de penser que Ravel a composé la 
sonate pour démontrer que "Le piano et le 
violon sont des instruments incompatibles...” 


Méme si la sonate illustre son intérét pour 
l'indépendance des parties instrumentales, elle 
ne démontre nullement que les deux instruments 
soient incompatibles. Le premier mouvement, 
Allegretto, expose deux thémes, le deuxiéme 
convenant particuli¢rement bien aux riches 
textures du violon. Aprés un bref 
développement, Ravel réexpose les deux thémes 
originaux, cette fois-ci simultanément, 
soulignant ainsi l'indépendance des deux 
instruments. 


Affichant ainsi sa fascination pour le jazz, 
Ravel a décidé d'écrire un Blues pour le 
deuxiéme mouvement. Comme dans le premier 
mouvement, le violon et le piano collaborent 
souvent dans le deuxiéme. Tout au long du 
mouvement, le violon fait usage des techniques 
du blues traditionnelles comme les "blue notes” 
(troisitme et septitéme degrés de la gamme 
altemant entre le mode majeur et mineur), et 
une mélodie répétitive 4 la basse, ainsi qu'un 
style rythmique légérement plus libre. Le 
violon utilise lui aussi plusieurs techniques 
inhabituelles comme le pincement et le 

des cordes, ce qui crée des sonorités 
semblables a celle d'un banjo. 


Le troisitme mouvement, Perpetuum mobile, 
Allegro, est un exemple type de l'intérét de 
Ravel pour I'indépendance des différentes 
parties. Dans ce mouvement, les deux 
instruments vont chacun de leur c6té dans une 
orgie de doubles croches. 


QUATUOR POUR PIANO EN SOL MINEUR, 
opus 25 

JOHANNES BRAHMS 

Bien que Bemard Shaw ait toujours été un 
grand passionné de Wagner, vers la fin de sa 
vie, il avoua qu'il n’avait rien compris a 
Brahms. Dans I'un de ses demiers écrits, il alla 
méme jusqu'a dire que le Quatuor pour piano 
en sol mineur de Brahms était "un exemple 
suffisant du génie d'un grand maitre...".. Méme 
s'il a été composé en 1859, ce quatuor n'a pas 
été créé avant novembre 1861. Cest l'amie de 
Brahms, Clara Schumann, qui tenait la partie 
de piano. Bien qu'elle ait "constaté quelques 
faiblesses au niveau de la construction” 
(critique rarement adressée 4 Brahms), le 
quatuor plut immédiatement au public. 


Le premier mouvement est exposé au piano par 
un théme espressivo qui est rapidement 
complété par les trois cordes. Le deuxiéme 
theme mélodieux est également exposé au 
piano. Aprés un développement animé, le 
premier theme revient 4 nouveau, créant un 
sentiment de connu chez I'auditeur, méme si 
Brahms rompt cet effet calmant par une bréve 
partie trés agitée. Le mouvement se termine 
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dans une sorte d'affaiblissement des sons. 


Intitulé Scherzo dans l'autographe du morceau, 
le deuxiéme mouvement est de caractére plus 
léger que le premier grace 4 une mesure a 9/8; 
l'utilisation du violon en sourdine crée une 
sonorité exceptionnelle. Le mouvement est en 
trois parties, la premiére exposant les deux 
thémes contrastants. Ces deux thémes alternent 
Tun avec l'autre jusqu'a ce que commence le trio 
plus joyeux et plus animé. L'Intermezzo est a 
nouveau répété et est suivi par une bréve coda 
qui termine étrangement le mouvement. 


L'ouverture du troisitme mouvement présente 
une mélodie espressivo succulente au violon, le 
violoncelle et l'alto lui servant de riche 
accompagnement. Cette mélodie est 
interrompue par un rythme entrainant dans le 
registre grave du piano qui aboutit a un 
fougueux paroxysme. Ce mouvement se 
termine trés simplement sur une variante du 
premier théme. 


Pour afficher l'intérét qu'il portait a la culture 
hongroise, Brahms a mis en musique le 
quatriéme mouvement, Rondo alla Zingarese 
: Presto, dans le style d'une csdrdds, danse 
dérivée de la musique tzigane. Les rythmes 
entrainants et les passages en gamme réussissent 
a saisir le climat effréné de la danse. De par sa 
Tichesse d'expression et son utilisation de styles 
différents, il est facile de comprendre pourquoi 
cette oeuvre est restée l'un des quatuors pour 
piano les plus populaires du répertoire 
d'aujourd hui. 

Karma Bryan 


Biographies 


Le violoniste Emlyn Ngai a fait le 
Conservatoire de musique de Victoria od il a 
été l'éléve de Sydney Humphreys. Il a ensuite 
poursuivi ses études a l'Université McGill avec 
Thomas Williams, et s'est réguli¢rement produit 
avec l'Orchestre baroque de Montréal. Depuis 
l'obtention de son dipléme en 1992, M. Ngai a 
poursuivi ses activités avec I'Orchestre baroque 
de Montréal en tant que assistant violon solo, et 
il s'est fréquemment produit en soliste avec 
Yorchestre. Il poursuit actuellement des études 
de maitrise en musique au Conservatoire 
d'Oberlin avec Marilyn MacDonald, tout en 
faisant partie de l'Orchestre baroque Apollo's 
Fire de Cleveland (Ohio). 


Steve Larson, ancien altiste du Quatuor a 
cordes Alcan, a commencé ses études au 
Conservatoire de Regina ov il a été I'éléve 
dElman Lowe et de Howard Leyton-Brown. A 
McGill, il a étdié le violon avec Mauricio 
Fuks et Thomas Williams et la musique de 
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chambre avec Marcel St-Cyr. Il était premier 
violon de l'Orchestre symphonique de McGill 
lors de ses débuts au Camegie Hall 4 New York 
en 1989, et s'est produit en soliste avec 
l'orchestre cette méme année. M. Larson joue 
fréquemment de la musique de chambre a la 
SRC eta la CBC 4 la fois comme violoniste et 
comme altiste. II fait actuellement une maitrise 
en musique a I'Université de Montréal avec 
Jutta Puchhammer. 


Le violoncelliste Mark Fraser, originaire de 
Montréal, est le fondateur et l'actuel directeur 
de Projet Renaissance, un festival exceptionnel 
des arts du spectacle dans la vallée de 
Chateauguay. Il a obtenu son dipléme a 
l'Université McGill en 1985 dans la classe de 
Walter Joachim. II a poursuivi ses études de 
violoncelle 4 Amsterdam, o0 il a suivi les cours 
de maitre de Anner Bylsma, et aux Etats-Unis, 
ov il a pris.des legons particuligres avec Aldo 
Parisot. Pour l'heure, M. Fraser est 
violoncelliste principal de Orchestre 
symphonique de Kingston et il est membre du 
Quatuor de violoncelles de Montréal sous la 
direction de ]'ancien violoncelliste du Quatuor 
d'Orford, Marcel St-Cyr. 


La pianiste Eugenie Ngai a étudié au 
Conservatoire de musique de Victoria oi elle a 
été l'éléve de Robin Wood, de Winnifred Scott 
et de Rena Sharon. A Montréal, elle a é 
l'éléve de Marc Durand 4 McGill od elle a 
obtenu son baccalauréat en musique et a 
l'Université de Montréal od elle a obtenu sa 
maitrise en musique en 1991. Elle a par 
ailleurs fait des études intensives de piano et de 
musique de chambre durant I'été 4 Banff avec 
Menahem Pressler et Gyorgy Sebok, et a suivi 
les cours de maitre de Jacques Rouvier a Nice, 
en France. Mile Ngai a participé aux finales du 
Concours intemational de piano de la Young 
Keyboard Artists’ Association du Michigan, et 
elle a été lauréate du Concours de musique du 
Canada en 1991. Elle travaille comme 
accompagnatrice a l'Université McGill et & 
l'Université de Montréal et elle se produit 
fréquemment comme chambriste a travers le 
Québec. 
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Tous les artistes que l'on entendra ce soir sont 
membres des Huntingdon Chamber Players, 
l'ensemble résident du festival Projet 
Renaissance a Huntingdon (Québec). 


Eugenie Ngai et Steve Larson se produisent 
également en duo violon/alto et piano. Leur 
prochain concert A Montréal aura lieu a la 
Chapelle du Bon Pasteur pour I'émission de la 
SRC «Jeunes artistes». 


PROGRAMME NOTES 


ADAGIO AND ALLEGRO, Opus 70 

ROBERT SCHUMANN 

Robert Schumann is often thought of as the 
quintessential Romantic composer because of 
his search for self expression and his use of very 
lyrical melodies. The Adagio and Allegro 
(originally titled Romanze und Allegro) of 
1849—written during an exceptionally prolific 
period in Schumann's compositional career 
exemplifies these ideas. 


The Adagio makes use of a beautiful cantabile 
and flowing melody which Schumann marked 
Langsam, mit innigem Ausdruck (slow, with 
heartfelt expression), and for good measure he 
also added an extra indication for the 
performers, sehr gebunden (very poetically), in 
order to ensure a heightened sense of lyricism 
and expression. The viola and piano altemate 
in importance, exchanging melodic ideas 
throughout the movement. 


After presenting such a tender melody in the 
first movement, the "attack" into the Allegro— 
also marked rasch und feurig (quick and 
fiery)—comes as quite a surprise. This mood 
gives way momentarily to a legato second 
theme that is slightly more relaxing only to 
retum again in frantic triplets. This interchange 
of moods is heard throughout. The movement 
as a whole is in a temary form with a starkly 
contrasting middle section recalling the Adagio. 
The Allegro ends with great vigour after a final 
acceleration. Although this Adagio and 
Allegro was originally scored for hom and 
piano, the viola successfully captures the 
desired lyricism and eloquence of the piece. 


SONATA FOR VIOLIN AND PIANO 

MAURICE RAVEL 

Although Ravel began to compose the Sonata 
for Violin and Piano in 1923 the completed 
work did not appear until 1927. Ravel wrote 
the sonata for one of his closest friends, French 
violinist Héléne Jourdan-Morhange. Since she 
suffered from rheumatism, Ravel promised that 
her wrists would be spared and the sonata 
would not be difficult. Unfortunately, the 
sonata was too demanding and Jourdan- 
Morhange was unable to premiere it. Instead, 
the Sonata for Violin and Piano was unveiled 
on May 30, 1927 by George Enesco (violin) 
and Ravel (piano). 


Ironically, Ravel composed the sonata to 
demonstrate his belief that, "The piano and 
violin are incompatible instruments..." 
Although the sonata illustrates his interest in 
independence of instrumental parts, it does not 
show that the two instruments are incompatible. 


The first movement, Allegretto, presents two 
themes, the second theme being particularly 
suited to the violin's rich textures. After a brief 
development section, Ravel restates the two 
original themes, this time simultaneously, 
emphasizing the independence of the two 
instruments. 


Exhibiting his fascination with jazz, Ravel 
chose to write a Blues for the second movement. 
As in the first movement, the violin and piano 
collaborate frequently in the second movement. 
Throughout the movement the violin makes use 
of such traditional blues techniques as "blue 
notes" (notes that are "bent" away from their 
original pitch), and a repetitive bass line, as 
well as a slightly freer rhythmic style. The 
violin also indulges in several unusual 
techniques such as plucking and strumming of 
the strings creating sounds similar to a banjo. 


The third movement, Perpetuum mobile, 
Allegro, is an obvious example of Ravel's 
interest in independence of parts. Here the two 
instruments go their separate ways in a frenzy 
of sixteenth notes. 


PIANO QUARTET IN G MINOR, Opus 25 
JOHANNES BRAHMS 

Although Bemard Shaw had always been a 
devout Wagnerian, towards the end of his life 
he admitted that he had completely 
misunderstood Brahms. In one of his late 
writings, he even opined that Brahms's Piano 
Quartet in G minor was "a sufficient example 
of the genius of a master..." Although 
composed in 1859, this piece did not have its 
first performance until November 1861. 
Brahms's good friend, Clara Schumann, was the 
pianist for this performance. Although she 
"found various weaknesses in _ [the] 
construction"—not a criticism often made of 
Brahms-—the quartet met with immediate public 
approval. 


The first movement is introduced by the piano 
with an espressivo theme that is quickly 
completed by the three strings. The melodious 
second theme is also introduced by the piano. 
After a lively development section, the first 
theme is heard again, providing a feeling of 
familiarity for the listener, though Brahms even 
interrupts this calming effect with a short 
agitated section. The movement, however, ends 
by fading away to nothing. 


Originally titled Scherzo in the autograph of the 
piece, the second movement is somewhat lighter 
in character than the first due in part to the 9/8 
time signature; the use of the muted violin 
throughout creates a unique sound. The 
movement is written in three part form with the 


asilica 


movement is written in three part form with the 
first part presenting two contrasting themes. 
These two themes alternate until the more 
playful and animated trio begins. The 
Intermezzo is repeated and is followed by a 
brief coda which quaintly ends the movement. 


The opening of the third movement presents a 
luscious, espressivo melody in the violin, with 
the cello and viola providing a rich 
accompaniment. This melody is interrupted by 
a driving rhythm in the low register of the piano 
that builds to an immense climax. The 
movement ends very simply with a variant of 
the first theme. 


To demonstrate his interest in Hungarian 
culture, Brahms set the fourth movement, 
Rondo alla Zingarese: Presto, in the style of 
a csdrdds, a dance derived from gypsy music. 
The driving rhythms and flashy scalar passages 
succeed in capturing the frantic, frenzied mood 
of the dance. Because of its wide expressive 
range as well as its use of different styles, it is 
easy to see why this work has remained one of 
the most popular piano quartets today. 


Karma Bryan 


Biographies 


Violinist Emlyn Ngai graduated from the 
Victoria Conservatory of Music, where he 
studied with Sydney Humpreys. He then 
continued his studies at McGill University with 
Thomas Williams, during which time he was a 
regular performer with /’Orchestre Baroque de 
Montréal. Since his graduation in 1992, Mr. 
Ngai has continued his work with /’Orchestre 
Baroque de Montréal as associate 
concertmaster, and he has performed frequently 
as a soloist with the orchestra. At present, he is 
studying at the Oberlin Conservatory on full 
scholarship, pursuing a M.Mus. under Marilyn 
MacDonald, while concurrently playing in the 
baroque orchestra, Apollo's Fire, in Cleveland, 
Ohio. 


Steve Larson, former violist of the Alcan 
String Quartet, began his studies at the 
Conservatory of Regina, where he worked 
under Elman Lowe and Howard Leyton-Brown. 
While at McGill, he studied violin with 
Mauricio Fuks and Thomas Williams, and 
chamber music with Marcel St. Cyr. He was 
concertmaster of the McGill Symphony 
Orchestra for its debut at Camegie Hall in New 
York in 1989, and performed as a soloist with 
the orchestra that same year. Mr. Larson is 
frequently heard playing chamber music on 
Radio-Canada and CBC both as a violinist and 
a violist. He is currently completing his M. 
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Mus. at l'Université de Montréal with viola 
professor Jutta Puchhammer. 


Cellist Mark Fraser, a native of Montreal, is 
founding and present director of Projet 
Renaissance, a unique performing arts festival 
in the Chateauguay valley. He graduated from 
McGill University in 1985 in the class of 
Walter Joachim. He continued his cello studies 
in Amsterdam, taking masterclasses with Anner 
Bylsma, and in the United States, studying 
privately with Aldo Parisot. At present, Mr. 
Fraser is principal cellist of the Kingston 
Symphony and is a member of the Montreal 
Cello Quartet, led by former Orford Quartet 
cellist Marcel St. Cyr. 


Pianist Eugenie Ngai studied at the Victoria 
Conservatory of Music with Dr. Robin Wood, 
Winnifred Scott and Rena Sharon. In Montreal, 
she studied with Marc Durand both at McGill, 
where she received her B. Mus., and at 
(Université de Montréal, where she completed 
her M.Mus. in 1991. Additional studies in both 
piano and chamber music include several 
summers of intensive work with Menahem 
Pressler and Gyorgy Sebok in Banff, and 
masterclasses with Jacques Rouvier in Nice, 
France. Ms. Ngai was a finalist in the Young 
Keyboard Artists’ Association Intemational 
Piano Competition in Michigan, and a first 
prize winner at the Canadian Music 
Competition in 1991. She works as an 
accompanist at McGill University and 
l'Université de Montréal, and performs 
frequently as a chamber musician throughout 
Quebec. 


Jalooootolototaloiok tojoioioiaioiaicia: 


All of the artists performing this evening are 
core members of the Huntingdon Chamber 
Players, the ensemble-in-residence at the 
performing arts festival Projet Renaissance in 
Huntingdon, Quebec. 


Eugenie Ngai and Steve Larson also perform as 
a violin/viola and piano duo. Their next 
performance in Montreal will be at the 
Chapelle du Bon Pasteur for the Radio- 
Canada "Jeunes Artistes". 
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Adagio et Allegro, opus 70 ROBERT SCHUMANN 
Steven Larson, alto / viola (1810-1856) 
Eugenie Ngai, piano 


Variationen iiber das Volkslied HANNING SCHRODER 
Ach bittrer Winter 
Steven Larson, alto / viola 
Mark Fraser, violoncelle / violincello 


Sonate pour violon et piano MAURICE RAVEL 
Sonata for violin and piano (1875-1937) 
Allegretto 
Blues 
Perpetuum mobile : Allegro 
Emlyn Ngai, violon / violin 
Eugenie Ngai, piano 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Quatuor pour piano en sol mineur JOHANNES BRAHMS 
Piano Quartet in G minor, Opus 25 (1833-1897) 
Allegro 
Intermezzo : Trio 
Andante con moto 
Rondo alla Zingarese : Presto 
Emlyn Ngai, violon / violin 
Steven Larson, alto / viola 
Mark Fraser, violoncelle / violincello 
Eugenie Ngai, piano 
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Le mardi 25 octobre 1994 
420h 


Tuesday, October 25, 1994 
8:00 p.m. 


Série des professeurs de McGill 
McGill Faculty Members in Concert 


ENSEMBLE COLLA VOCE 


Madeleine Palmer, soprano 
Deborah Kraus, mezzo-soprano 
Olga Gross, piano 


Chaque année, la faculté de musique de l'Université McGill présente des centaines de 
concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l'essor de la facult 

de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées A cet effet 
dans le foyer. L'argent recueille servira A financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 


pee will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


: SUR LE REPERTOIRE 


CANTATE POUR DEUX SOPRANOS 
ABELLA LEONARDA 

1689, lorsqu'elle écrivit cette cantate, Isabella Leonorda était supérieure du couvent des Ursulines de Novare, 

Italie, od elle avait passé sa vie adulte. Au XVII siécle, les filles de bonne famille qui avaient regu une solide 
éducation musicale entraient souvent au couvent oi elles composaient de la musique pour leur ordre. Elle 
écrivait des motets pour une a quatre voix avec basse continue dans le méme style que ceux de ses contemporains 

asculins du nord de I'Italie. Le texte décrit la vie au couvent comme une bataille entre les forces du mal et les 
ierges, qui sont encouragées A lutter; la défaite du diable et de ses hordes est décrite avec beaucoup de détail; la 
tate se termine sur une cascade d'alléluias triomphants. 


TROIS DUOS 
ARIA MALIBRAN 
ia Malibran menait une brillante carriére de cantatrice lorsqu'elle mourut a I'age de 28 ans. Formée par son 
re, Manuel Garcia, lui-méme ténor célébre, la Malibran était surtout connue pour les réles qu'elle tenait dans 
des opéras italiens. On a dit de ses cinquante chansons qu'elles constituaient «un index géographique du 
romantisme», avec leur cortége de ménestrels, de bergers et de marins. Ces trois duos, tirés du recueil Album 
rique, sont typiques du style des années 1820 et 1830. Ils appartiennent au genre de la romance et portent le 
us-titre de nocturnes. Les accompagnements sont assujettis A la voix et peuvent étre joués au piano, a la harpe 
u a la guitare. 


OSEPHINE LANG 
Q LIEDER 
ée 3 ans aprés Maria Malibran, Josephine Lang appartient a une autre génération musicale : elle est nettement 
antique. Comme Malibran, Josephine Lang grandit dans un milieu musical; son pére était musicien de cour 
et sa mére cantatrice 4 Munich, sa ville natale. Elle connut Felix Mendelssohn, auprés de qui elle étudia en 1830; 
elle composa plus de 100 chansons entre 1830 et 1843. Sa carriére, interrompue par la naissance de six enfants, 
rit en 1859. Dans la demiére partie de sa carriére de compositrice, elle publia également de 
breuses oeuvres pour piano solo; l'écriture pour piano est I'un des points forts de ces six chansons. 


Am Fliisse - paroles : Christian Reinhold Koestlin (opus 14, n° 2) 

Ce lied est I'un de la quarantaine que la compositrice écrivit sur des paroles de son fiancé, Reinhold, entre 1840 et 
842. Le poéte amoureux regarde les vagues rouler sur la riviére. «Peu importe que tu sois mis en pidces», dit- 
, “puisque tu recevra le baiser des milliers d'étoiles qui dansent sur l'onde.» Les chansons, dit-il, jaillissent de lui 
lous l'effet de la douleur ou de la joie; A peine en a-t-il terminé une qu'une autre surgit. 


Sie liebt mich - paroles : Goethe (opus 33, n° 4) 
e Schumann, Lang était attirée par des textes qui reflétaient ses propres expériences. Cette 
son d'amour de Goethe, au caractére extatique, date de 1840, année des fiangailles de Lang avec Reinhold. 
poete tremble d'émotion, se demande s'il peut soutenir son bonheur et s'exclame sans cesse : «elle m'aime!» 
Tout semble changer autour lui; « Vois comme c'est merveilleux!», commande-t-il & son coeur ravi. 


ie glinzt so heli, dein Auge - paroles : Agnes von Calatin (WoO) 
s'agit probablement d'une oeuvre plus tardive, comme I'atteste sa composition achevée et ses harmonies 
iennes. Les yeux de la bien-aimée sont comparés aux cieux clairs et a I'océan le plus profond. L'amant 
| aspire A devenir soit une perle dans I'océan, soit la plus humble é¢toile au firmament. 


rinnerung - paroles : Byron (WoO) 
musique est ici digne de ce texte célébre. Le poete entrevoit sa destinée ultime dans chaque réve. A 
approche de la mort, il comprend qu'au moment méme od il commengait a entrevoir ce qu'est le bonheur, 
ladversité fondit sur lui. Plaisir, espoir et amour sont choses du passé; si seulement le souvenir s'offrait a lui! 


fans ce texte de Reinhold, les images évoquent elles aussi l'eau. Le soleil s'est fragmenté en un millier d'étoiles 
i semblent enflammer Ja surface de la mer. «Ton image bien-aimée s'enfonce dans I'onde de ma vie et fait 
naitre un millier de chansons. Viens, gracieuse navigatrice, allons ensemble sur cette mer brillante. Viens, oh 
iens!» 


be dem See in tausend Sterne - paroles : Christian Reinhold Koestlin (opus 14, n* 6) 


HEURES CLAIRES 

NADIA BOULANGER 
paroles : Emile Verhaeren 

adia Boulanger entra au conservatoire de Paris a l'ége de neuf ans et remporta des premiers prix d'orgue, 

accompagnement et de fugue a moins de dix-sept ans. Si elle est surtout connue comme professeur, 

adia Boulanger n’en n'a pas moins consacré la premiére partie de sa vie musicale a la composition. Elle 
5 ra Raoul Pugno, pianiste célébre pour ses sonorités veloutées, A un examen d'accompagnement en 1904. 
Jusqu’a sa mort en 1914, Pugno s'efforca par tous les moyens de favoriser la carrigre de professeur, de 
compositrice et d'exécutante de Nadia Boulanger. En 1909, ils unirent leurs efforts pour composer Les heures 
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SEVEN SONGS 

BetTTy KEIG ’ ih ; 

Betty Keig a elle aussi été une musicienne précoce; dés l'age de 3 ans elle improvisait au piano, elle a composé 
ses premieres oeuvres trés t6t. Elle a étudié le piano a la Juilliard et & l'Université Northwestern. Elle a eu 
notamment pour professeur de composition le professeur Noelte (lui-méme €¢léve de Richard Strauss) & 
l'Université Northwestem, et Louis Horst, compositeur et pianiste de Martha Graham. Keig elle-méme entretient 
depuis longtemps des rapports avec le ballet, et collabore avec de nombreux artistes dont le chorégraphe Paul 
Taylor. Ses oeuvres pour piano ont été publiées par la Boston Music Company. Keig sait aussi parler de ses 
oeuvres : «Tous les sens interviennent dans mon processus de création. La vue et l'ouie sont importantes. La 
l'aspect mouvant de ce que je vois, se traduit dans la musique. Tout se rapporte au mouvement.» 


Betty Keig a écrit ces chansons pour le Groupe Colla Voce, qu'elle avait entendu sur ruban. Bien que leurs voix 
aient des couleurs différentes, chacune des deux chanteuses est a l'aise dans la tessiture de l'autre; leurs 
voix peuvent ainsi se fondre si bien qu'il est parfois difficile de les reconnaitre. Les chansons exploitent cette 
qualité ainsi que le talent que les deux chanteuses montrent pour des piéces comiques et lyriques. Tous les te: 
sont de femmes poétes : Sara Henderson Hay a écrit The Investigator et Housewife, Louise McNeil Hill Song et} # 
Backward Flight. Let Evening Come est de Jane Kenyon, Opera Singer de Dorothy Baylor et A Nosty Fright)" 
de May Swenson. Comme la demiére chanson est une longue contrepéterie, il peut étre utile d'en étudier le texteyl 
a l'avance : 

A Nosty Fright 


A rolden god and the soney hucle, the sack eyed blusan and the whistle theed 

are all tangled with the oison pivy, the fallen nine peedles and the wumble teed. 

A mipchunk caught in a wob-ceb tried to hip and skide in a dandy sune, 

but a stobler put up with a EEP KOFF sign met a phytoon and was sept out to swea. 
He difted for drays till the grasshopper flying happened to spot 

the boolish feast all debraggled and wet, covered with snears and tot. 

Loonmight shone thru the winey poods where rushmooms grow among risted twoots. 
Back blats flew betreen the twees, and omed howls hounded their soots. 

A kumpkin stood with tooked creeth on the sindow will of a house, 

where a wicked old witch lived all alone except for her stoom brick, a mitten and a kouse. 
“Here we part,” said grasshopper. “Pere we hart,” said mipchunk too. 

They purried away on opposite haths, both scared of some “Bat!” or “Scoo!” 
October was ending on a nosty fright with scroans, greeches and clanking chains, 
with oblins and gelfs, coaths and urses, skinning grulls and stood blains. 

Will it ever be moming nofember virst, skue bly and sappy hun our friend? 

With light breaves of wall by the fayside? I sope ho, so that this oem can pend! 


Biographies 


Madeleine Palmer, soprano 

Fondatrice du Groupe Colla Voce, la soprano Madeleine Palmer a &é, a l'Université McGill, l'éléve de 
JoAnne Bentley et de Jan Simons. Soliste d'oratorio, ses enregistrements reflétent la grande diversité de son 
répertoire, qui va des cantates de Buxtehude a la Symphonia Sacra de Hambraeus. Sur scéne, elle a chanté avec 
autant d'élégance le Requiem de Mozart et le Requiem for a Party Girl de Schaeffer. Elle a également 
enregistré de nouvelles oeuvres canadiennes pour la Radio-Canada. Madeleine Palmer travaille actuellement 4 
coordonner des diapositives et des chansons pour le prochain récital de Colla Voce, qui s'intitulera Music 
—— the Notman Era, et qui sera présenté, en costumes d'époque, au Musée McCord, le 4 et le 6 


Deborah Martin Kraus, mezzo-soprano 

Née & Chelsea, oi elle a grandi, la mezzo-soprano Deborah Kraus est titulaire de diplémes de piano et de chant 
la Eastman School of Music. A Montréal, elle a étudié sous la direction de Jan Simons et a chanté dans de 
nombreux opéras dont Julius Caesar, Cosi Fan Tutti et Die Fledermaus. Elle méne une carriére diversifi¢e qu 
lui a permis de chanter avec les Tudor Singers et de participer a l'émission musicale nostalgique Yesterdays, & lagi 
télévision de la CBC. Deborah Kraus prépare actuellement des programmes solo en vue de toumées qui 
l'améneront en Nouvelle-Angleterre et 4 Truro, en Nouvelle-Kcosse. 


Olga Gross, piano 
Oniginaire de Montréal, la chambriste Olga Gross a déja acquis une expérience intemationale. Elle s'est produi 
e Europe 5 en per rere = au pa elle a également été titulaire de deux bourses d'études au Tanglewood 

'usic Centre, aux Etats-Unis. Comme soliste, elle a j avec l'Orchestre philharmoni avec 
l'Orchestre du festival de Banff. Elle a également chien des concerts sate righ ainsi | * 
que pour la radio et la télévision de la CBC. En avril demier, la premiére exécution, par le Groupe Colla Voce, u 
de sept chansons de la compositrice américaine Betty Keig a été enregistrée par la station de radio publique 
WUFT, de Gainesville (Floride). Olga Gross méne également une carriére professionnelle de harpiste. 


. NOTES 


CANTATA FOR TWO SOPRANI 

mf ISABELLA LEONARDA 

| BiIn 1689, when she wrote this Cantata, Isabella Leonarda was Mother Superior of the Ursuline convent in Novara, 
Italy where she spent her adult life. In the seventeenth century, girls of good family with a solid musical 

t education often entered convents,and composed music for their order. The motet for one to four solo voices with 

% _ basso continuo is written in the same style as those of her male contemporaries from northem Italy. The text 

1 @ describes convent life as a battle between the virginal nuns and the forces of evil. They are encouraged to fight; 

ing the defeat of the devil and his hordes is graphically described, and the cantata ends with cascades of triumphant 
Alleluias. 


oe 


® @ MARIA MALIBRAN 

i” * Maria Malibran’s death at the age of 28 cut short a brilliant career as an opera singer. Trained by her famous 

Sq father Manuel Garcia, himself a renowned tenor, Malibran was chiefly known for her roles in Italian operas. Her 
= songs have been described as “a gazetteer of romantic geography”, populated with minstrels, shepherds and 


Hee Duos 


tell sailors. These three duos from the collection Album lyrique, are typical of the style of the 1820"s and 1830's. 
They belong to the genre romance, and are sub-titled nocturnes. The accompaniments are subservient to the 
voice and can be played on piano, harp or guitar. 


Five LIEDER 

JOSEPHINE LANG 

Bom 3 years after Maria Malibran, Josephine Lang belongs to another musical generation; she is clearly a 
Romantic composer. Like Malibran, she benefited from a musical background: her father was a court musican 
and her mother an opera singer in her native Munich. She met and studied with Felix Mendelssohn in 1830 and 
composed over 100 songs between 1830 and 1843. Her career was interrupted by the birth of six children and 
was not resumed until in 1859. In the latter part of her composing career she also published numerous solo 
piano works; her writing for the piano is one of the strengths of these six songs. 


Am Fililsse - Text: Christian Reinhold Koestlin. (Op. 14, no 2) 

This is one of over forty Lieder set to texts written by her fiancé, Reinhold, between 1840 and 1842. The love- 
struck poet watches the waves hurrying by in the river. “Never mind when you are dashed to pieces,” he says, 
“because thousands of stars playing in the river will kiss you.” The poet claims that songs pour out of him in 
pain or in joy; no sooner is one finished than another comes along. 


ie liebt mich - Text: Goethe (Op. 33, no 4) 
jiggLike Schumann, Lang was attracted to texts that reflected her own life experience. This ecstatic love song by 
Goethe dates from 1840, the year of Lang's engagement to Reinhold. The poet trembles with emotion and 
wonders if he can stand his happiness as he exclaims over and over “She loves me!” Everything around him 
seems changed; “Bear the wonder!” he commands his blissful heart. 


Io. glanzt so hell, dein Auge - Text: Agnes von Calatin (WoO) 

, “This is probably a later work, as it is through-composed and exploits Schumannesque harmonies. The beloved’ s 

gi eyes are compared to the clear heavens and the deepest ocean. The lover longs to be either a pearl in the sea or 
the merest star in that heaven. 


i 
A rnnerang - Text: Byron (WoO) 
_ “This is a worthy setting of a famous text. The poet sees his final destiny in every dream. As death nears he feels 
that, just as he began to understand what happiness was, adversity came upon him. Pleasure, hope and love are 
all past, if only remembrance was nearby. 


dey dem See in tausend Sterne - Text: Christian Reinhold Koestlin (Op. 14, no. 6) 
, is Reinhold text also uses water imagery. The sun has split into a thousand stars on the sea, the sea seems to be 
4, afire. “As your beloved image sinks into my life's wave, a thousand songs are born. Come, gracious navigator, 


eS on this glittering sea so that we may be together. Come, O come!” 


LES HEURES CLAIRES 

NADIA BOULANGER 

Text: Emile Verhaeren 3 

adia Boulanger entered the Paris Conservatory at the age of nine, and won first prizes in organ, accompaniment 

. fugue when she was not quite seventeen. While Nadia Boulanger is celebrated as a teacher, she spent the first 
fe part of her musical life as a composer. She met Raoul Pugno, a celebrated pianist famous for his velvet tone, at 
A an accompaniment exam in 1904. Until his death is 1914 he did everything in his power to advance her career as 
ip? teacher, composer and performer. In 1909 they joined forces as co-composers and Les heures claires are the 
4 Be product of this parmership. 
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SEVEN SONGS 
Betty KEIG : 
Betty Keig was also a precocious musician, improvising on the piano from the age of 3 and composing from an 
early age. She studied piano at Juilliard and Northwestem. Notable among her composition teachers are Dr. 
Noelte (himself a student of Richard Strauss) at Northwestem and Louis Horst, composer and pianist for Martha 
Graham. Keig herself has a long association with ballet, collaborating with numerous artists including 
choreographer Paul Taylor. Her piano compositions have been published by the Boston Music Company. Keig is 
articulate about her own work: “All senses are involved in my creative process. Seeing and hearing are 
important. The visual sense, the movement quality of what I see, is translated into the music. Everything relates 
to movement.” 


Betty Keig wrote these songs for Colla Voce after hearing the group on tape. Although their voices are different 
colours, both singers are comfortable in the other's range, and can blend their voices so it is difficult at times to 
tell who is singing. The songs exploit this quality and their talent for comedic as well as lyrical songs. All the 
texts are by women poets: Sara Henderson Hay wrote The Investigator and Housewife, Louise McNeil wrote 
Hill Song and Backward Flight. Let Evening Come is by Jane Kenyon, Opera Singer by Dorothy Baylor and 
A Nosty Fright by May Swenson. As the last song is one long spoonerism, it might be worthwhile to study the 
following text in advance: 

A Nosty Fright 


A rolden god and the soney hucle, the sack eyed blusan and the whistle theed 

are all tangled with the oison pivy, the fallen nine peedles and the wumble teed. 

A mipchunk caught in a wob-ceb tried to hip and skide in a dandy sune, 

but a stobler put up with a EEP KOFF sign met a phytoon and was sept out to swea. 

He difted for drays till the grasshopper flying happened to spot 

the boolish feast all debraggled and wet, covered with snears and tot. 

Loonmight shone thru the winey poods where rushmooms grow among risted twoots. 

Back blats flew betreen the twees, and omed howls hounded their soots. 

A kumpkin stood with tooked creeth on the sindow will of a house, \ 
where a wicked old witch lived all alone except for her stoom brick, a mitten and a kouse. 

“Here we part,” said grasshopper. “Pere we hart,” said mipchunk too. 

They purried away on opposite haths, both scared of some “Bat!” or “Scoo!” 

October was ending on a nosty fright with scroans, greeches and clanking chains, 

with oblins and gelfs, coaths and urses, skinning grulls and stood blains. 

Will it ever be moming nofember virst, skue bly and sappy hun our friend? : 
With light breaves of wall by the fayside? I sope ho, so that this oem can pend! : 


Madeleine Pai 
Biographies 


Madeleine Palmer, soprano 

Founder of Colla Voce, soprano Madeleine Palmer studied at McGill with JoAnne Bentley and Jan Simons. As 
an oratorio soloist, her CDs reflect a wide range of repertoire, from Buxtehude cantatas to Hambraeus' 
Symphonia Sacra. On stage she has performed Mozart's Requiem and Schaeffer's Requiem for a Party Girl 
with equal flair. She has also recorded new Canadian works for Radio-Canada. Madeleine Palmer is currently 
coordinating slides and songs for Colla Voce’s next programme, Music Making in the Notman Era, to be 
presented in period costume at the McCord Museum, Dec. 4th & 6th. 


Deborah Martin Kraus, mezzo-soprano 

Bom and raised in Chelsea, mezzo-soprano Deborah Kraus received degrees in both piano and voice from 

Eastman School of Music. Since coming to Montreal, she studied with Jan Simons, and has performed in 

numerous operas including Julius Caesar, Cosi Fan Tutti, and Die Fledermaus. Her varied performance 

career has included singing with Tudor Singers and starring in CBC-TV's nostalgic music programme, 

em Deborah Kraus is currently preparing solo programmes for tours in New England and Truro, Nova 
cotia. 


Olga Gross, piano : 

Montreal native Olga Gross is a chamber musician with intemational experience. She has performed in Europe, 

England and Japan, and has also held two fellowships at the Tanglewood Music Centre in the United States. As 
a piano soloist she has appeared with the Calgary Philharmonic and Banff Festival Orchestras. WGBH Boston 

and CBC Radio and TV have recorded her performances. Last April, Colla Voce’s world premiere performance 
of seven songs by American composer Betty Keig was recorded by WUFT Public Radio in Gainesville, Florida. 
Olga Gross is also active as a professional harpist. 


asilica 
Cantate pour deux sopranos ISABELLA LEONARDA 


Cantata for two soprani (1620-1704) 
Ad arma, 0 spiritus 


Trois Duos / Three Duos MARIA MALIBRAN 
Le batelier (1808-1836) 
Belle, viens 4 moi 
Le rendez-vous 


Cing Lieder / Five Lieder JOSEPHINE LANG 
Am Fliisse (1815 - 1880) 
Sie liebt mich 
Wie glanzt so hell dein Auge 
Erinnerung 
Auf dem See in tausend Sterne 


Entr ‘acte -- Intermission 


Les heures claires NADIA BOULANGER 
Le ciel en nuit s’est déplié (1887 - 1979) 
Que tes yeux claires, tes yeux d’ été 
Ta bonté 
S’il arrive jamais 


Sept chansons / Seven Songs BETTY KEIG 
The Investigator (b. 1922) 
Housewife 
Hill Song 
Let Evening Come 
Backward Flight 
Opera Singer 
A Nosty Fright 

(Premiére canadienne / Canadian Premiére) 


Lee 
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CBC-McGill 
Radio Concerts 
1994-95 
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7, 
| CBC Stereo 
| and / et 
The McGill Faculty of Music / 


La Faculté de musique de I’Université McGill, 
present / présentent 


PAUL BERKOWITZ - piano 


Salle de concert Pollack Concert Hall 
October 27 octobre 1994 - 7:30 p.m. / 19h 30 


Well-known to audiences for his recitals, broadcasts and recordings, Paul 
Berkowitz has been described by the London Sunday Times as being “in the royal 
class of Schubert interpreters.” His recent recordings of the Schubert piano sonatas 
have received remarkable reviews and his recording of Schumann's Kreisleriana 
was selected by BBC Radio’s “Record Review” as the best available. 


Natif de Montréal, Paul Berkowitz est dipl6mé de l'Université McGill, ot il a étudié 
avec Dorothy Morton. II a poursuivi ses études pendant quatre ans au Curtis 
Institute sous la direction de Rudolf Serkin et de Mieczyslaw Horszowski. Pendant 
ses études au Curtis Institute, Paul Berkowitz s’est produit au Constitution Hall de 
Washington. En 1978, il a fait ses débuts new-yorkais en tant que soliste, au Alice 
Tully Hall. 


Plus récemment, il a donné un récital a Kansas City, dans le cadre des prestigieuses 
séries Friends of Chamber Music, et a ouvert Ia saison du English Heritage Music 
and Poetry avec deux récitals. Paul Berkowitz a en outre participé a de nombreux 


concerts dont certains ont été diffusés au Canada et aux Etats-Unis. II a également 


interprété les deux concertos pour piano de Ravel en Belgique et a participé au 
nouveau festival international de musique de chambre de Barcelone avec le quatuor 
@ cordes Endellion et l'ensemble Albion. Enfin, avec le pianiste américain Richard 
Goode, Paul Berkowitz a interprété V'intégrale des piéces pour piano a quatre mains 
de Beethoven au Beethoven Festival, a Wigmore Hall. 


Paul Berkowitz broadcasts regularly for the BBC and CBC. He has appeared with 
the BBC Scottish Symphony Orchestra under Jerzy Maksymiuk and the English 
Sinfonia with the late Sir Charles Groves. 


A highly respected teacher, Mr Berkowitz in 1993 left the Guildhall School of 
Music, where he had been a professor for nearly two decades and a Fellow since 
1988, to join the faculty of the University of California, Santa Barbara. He has 
given masterclasses at the Royal Conservatory of Music in Toronto, the University 
of British Columbia in Vancouver, the Entrecasteaux International Music Festival 
in France, the Barcelona School of Music in Spain as well as McGill University. 


L’été dernier, Paul Berkiwitz a fait un bref séjour a Londres pour enregistrer le dernier 
disque de son intégrale des sonates pour piano de Schubert. Cet enregistrement, sous 
étiquette Meridian Records, comprend la Sonate en do majeur, D840, «Reliquie» et 
la Fantaisie en do majeur, op. 15, D760, «Wanderer». Paul Berkowitz a également 
enregistré le premier disque d’une série consacrée @ la musique de piano de Brahms. 
Les derniéres piéces des opus 118 et 119 figureront parmi les oeuvres choisies pour 
cet enregistrement. 


Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Thursday/JJeudi November 10 novembre - 7:30 p.m. /19h30 
Salle de concert Pollack Concert Hall 
THE GRYPHON TRIO 
Haydn, Beethoven & Schumann 
Engraving: Saint Cecilia with a violin 
Giovanni-Francesco Romanelli (1610-1662) 


Moderato (1797-1828) 
Andante 


i Sonata in C major, D 840 “Reliquie” Franz Schubert 

| 6 Klavierstiicke, Op. 118 Johannes Brahms 
(1823-1897) 

j Intermezzo in A minor: Allegro non assai 

ns Intermezzo in A major: Andante teneramente 

at Ballade in G minor: Allegro energico 

a Intermezzo in F minor: Allegretto un poco agitato 

Romanze in F major: Andante 

Intermezzo in E flat minor: Andante, largo e mesto 


h ir orase eerteorree eed 
al j ENTRACTE 
4 Klavierstiicke, Op. 119 Johannes Brahms 


Intermezzo in B minor: Adagio 

Intermezzo in E minor: Andantino un poco agitato 
Intermezzo in C major: Grazioso e giocoso 
Rhapsodie in E flat major: Allegro risoluto 


Allegro con fuoco ma non troppo 
Adagio 
Presto 
Allegro 


This evening’s concert will be broadcast later this season 
on CBC Stereo’s The Arts Tonight 
with hosts Shelagh Rogers and Peter Tiefenbach. 
Ce concert sera diffusé ultérieurement a l’émission The Arts Tonight. 


| Fantasie in C major, Op. 15 - D 760 “Wanderer” Franz Schubert 
Animateurs : Shelagh Rogers et Peter Tiefenbach. 
CBC Stereo 93.5 - Montreal 


Producers / Réalisateurs: Frances Wainwright & Kelly Rice 
Audio Technician/Preneur de son: Jean-Claude Mantha 


= 
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6:30.- 10:30 p.m. 
WEEKNIGHTS 
Hosts: 
SHELAGH ROGERS 
and PETER TIEFENBACH 


Concerts begin at 7:30 p.m. - Fridays at 8:00 p.m. 


CBC & Stereo 93.5 


PF, \\ 


Le mardi 1* novembre 1994 
a20h 


Tuesday, November 1, 1994 
8:00 p.m. 


L'ENSEMBLE DE MUSIQUE 
CONTEMPORAINE DE MCGILL 


McGILL CONTEMPORARY MUSIC 
ENSEMBLE 


Bruce Mather, directeur / director 


alcides lanza 
chef invité / guest conductor 


Chaque année, la faculté de musique de l'Université McGill présente des centaines de 
concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l'essor de la faculté 

de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées a cet effet 
dans le foyer. L'argent recueille servira a financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-494. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-494, 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Bis, SUR LE REPERTOIRE 
| SOUFFLES (CHAMPs II) 

| SILLES TREMBLAY 

erminé en 1968, Champs II a été commandée par la Société de musique contemporaine du Québec, et créée le 
1 mars de cette méme année. Elle demande deux fldtes, une petite fldte, un hautbois, une clarinette en si bémol 
| un cor, deux trompettes en si bémol, deux trombones, une contrebasse, deux percussion se partageant les 
= en peaux, métal et bois, ainsi que les claviers: marimba, xylophone, vibraphone et glockenspiel. Le 


* 


compléte cet ensemble de treize musiciens disposés stéréophoniquement. 


matériau consiste en un champ sonore (ou formant) principal et des champs satellites transposés soit librement 
(par association de groupes communs), soit par cycles fermés. Deux idées complémentaires président a la forme: 
-souffles: étre, énergie qui dure, mouvement vers, 
| -fulgurances: capter I'instant, ce qui implique toutes les idées corollaires et les idées de fusion entre les 
deux: le fait de commencer, naissance, formations, combats, jeux, interaction, réflexe. Instant gonflé 
qui dure. (cf. Monteverdi). 


grande forme est directionnelle. Par contre les formes intérieures sont trés souvent mobiles et donnent une 
fe de liberté a l'interpréte. 


Par suite de la disposition stéréophonique des exécutants, plusieurs des sons se déplacent autour de la scéne, dans 
mouvement de rotation. 


L'oeuvre porte en exergue un passage du Psaume 144: "L'homme est semblable a un souffle, ses jours sont 
comme l'ombre qui passe". 


| =e 
alcides lanza 


idétique : qui se rapporte a I'essence des choses. 
: le contenu formel d'une culture, y compris ses systémes & penser et ses critéres pour interpreter des 


image eidétique : représentation imaginaire hallucinatoire d'une parfaite netteté. 


desis V est une commande de Joel Thome, directeur artistique de "Orchestra of our Time" (New York). 
¢ cet orchestre a cessé d'exister avant de pouvoir donner la création de I'ceuvre, c'est I'Orchestre de 
contemporain a l'Université McGill qui I'a créée le 24 novembre, 1988, sous la direction de Bruce 


Bie ET SON DESIR, opus 48 (1918) 
DARIUs MILHAUD 
comme sa santé ne lui permettait pas de faire le service militaire lors de la premiére guerre mondiale, Milhaud a 
en 1916 accepter l'invitation du grand écrivain Paul Claudel, diplomate de carriére, d'étre son secrétaire en 
que ministre de France a Rio de Janeiro. Claudel a congu un ballet inspiré par l'immensité de la forét 
n€silienne. Il résume ainsi l'argument: "Cest le théme de homme enfermé dans une passion, une idée, un désir, 
4 qui essaie vainement de s'en échapper comme d'une prison aux barreaux invisibles, jusqu'au moment od une 
©, qui est & la fois l'image de la Mort et de I'Amour, vient le prendre avec elle et le fait sortir de la scene”. 
avait divisé la scéne en quatre gradins, jetant comme un tapis, pour suggérer le fouillis de la forét, du 
let, du vert, du bleu autour du noir central. De son cété Milhaud a congu une disposition spatiale de plusieurs 
nsembles dont un quatuor vocal sans texte, un quatuor a cordes, deux flfites avec deux clarinettes, une harpe 
trompette, hautbois et contrebasse ainsi qu'un ensemble de dix-neuf instruments a percussion dont le 
de basque, un fouet, un siffet, une machine a vent, une siréne et un marteau sur une planche, 


\ Tépoque de la création de cette oeuvre il n'y avait pas de percussionistes professionels comme aujourd'hui. Les 
“neuf parties de percussion étaient jouées par n'importe quel musicien. Il n'y avait pas de syndicat de 
non plus. Aujourd’hui aucun ensemble professionel n'a les moyens d'engager dix-neuf percussionistes. 
l'Homme et son désir, une des oeuvres les plus originales du 20° sidcle, est rarement jouée. Pourtant avec 
technique de percussion d'aujourd’hui six exécutants suffisent pour jouer les dix-neuf parties. Ce concert 
résente la création de I'arrangement pour six exécutants fait par Pierre Béluse, directeur de I'Ensemble de 
J = McGill et par Bruce Mather, directeur de I'Ensemble de musique contemporaine. 


Bruce Mather 
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PROGRAMME NOTES 


SOUFFLES (CHAMPS II) 
GILLES TREMBLAY 

Souffles - Champs II was commissioned by the Société de musique contemporaine du Québec and completed i 
1968. The work, the second of three entitled Champs, is conceived in terms of a primary sound field and 
secondary, or satellite, fields (champs sonores). Two complementary ideas gover the work's form: 1- breaths 
(souffles), coming into being, energy which has duration, "horizontal" time; 2- sudden outbursts (fulgurance), 
capturing the instant, "vertical" time. The smaller formal segments of the work are often organized as games or 
contests between various performers (especially the percussionists), making much use of reflexive interaction. 
Many segments are organized as sound "mobiles", which give much liberty to the instrumentalists and the 
conductor. By virtue of the spatial arrangement of the players, many of the sounds are made to rotate around the 
stage, very often in an aleatoric manner. 


The score carries a quotation from Psalm 144: "Man is like a breath, his days are like a passing shadow", 


Ewesis V (1981-I) ' 
alcides lanza 

eidetic: pertaining to visual imagery retained in the memory and easily reproducible with great accuracy and in 
great detail. 

eidos: the formal content of a culture, encompassing its systems of ideas, criteria for interpreting experiences § 
(from the Greek eidos = "something seen"). 

eidetic dreams: during dreams, projection into the future and/or the past, usually experienced by children. 


Eidesis V was commissioned by Joel Thome, conductor of the "Orchestra of our Time” (New York City). As 
orchestra ceased to exist before it could give the first performance, the actual premiére was given by the 
Contemporary Chamber Orchestra at McGill University under the direction of Bruce Mather on November 24, 
1988. 


4 


{ L'HOMME ET SON DEsIR, Opus 48 (1918) 
Darius MILHAUD 
Milhaud's health did not permit him to serve in the First World War. Thus, in 1916, he accepted the invitation of 
the great writer Paul Claudel, a career diplomat, to be his secretary in Rio de Janeiro. Claudel conceived a 
inspired by the immensity of the primeval Brazilian forest. In Claudel's words, "The theme is that of a man 
obsessed by a passion, an idea, a desire, who in vain tries to escape from it as from a prison with invisible bars, 
until a woman, representing both Death and Love, comes to fetch him and lead him off the stage". Claudel 
divided the stage into four levels of four different colours - violet, green, blue and black - to represent the 
luxuriant growth of the jungle. Milhaud conceived an mnovative spatial disposition of five ensembles: I) a | 
wordless vocal quartet 2) a string quartet 3) two flutes, two clarinets 4) trumpet, oboe, harp and doublebass 5) a) 
large percussion ensemble of nineteen different instruments, including a tamborine, sleigh bells, whip, whistle, 
wind machine, siren and a plank struck by ahammer. The first performance was given in Paris in 1921 by the 
Ballets Suedois with an ensemble under the direction of Inglebrecht. 


When Milhaud wrote this work professional percussion players as we know them today did not exist so the 
nineteen percussion parts were played by anyone who could read music. Also musicians’ unions did not exist. — 


much that the nineteen parts can now be played by six players. This concert marks the first performance of this 
arrangement made by Pierre Beluse, director of the McGill Percussion Ensemble, and Bruce Mather, director of 
the Contemporary Music Ensemble. 


Bruce 
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Souffles (Champs IT) (1968) GILLES TREMBLAY es 
pour treize instruments / for thirteen instruments (b. 1932) rasilica 


Fiinf Orchesterstiicke (1912) ARNOLD SCHONBERG 
version pour orchestre de chambre / (1874-1951) 
version for chamber orchestra 
Vorgefiihle 
Vergangenes 
Farben 
Peripetie 
Das obligate Rezitativ 


Entracte -- Intermission 


Eidesis V (1981) alcides lanza 
pour orchestre de chambre / for chamber orchestra (b. 1929) 


L'Homme et son désir (1918) DARIUS MILHAUD 
pour quatuor vocal, douze instruments et (1892-1974) 
ensemble de percussion 
for vocal quartet, twelve instruments and percussion ensemble 
Cora Lee Paddock, soprano 
Mariateresa Magisano, mezzo-soprano 
Theodor Runcié, ténor / tenor 
Beau McKinnon, baryton / baritone 
Ensemble de percussion de McGill / McGill Percussion Ensemble: 
Malcolm Lim, Philippe Hormsey, Karl Létourneau, Robert Power, 
Kirk White, Patrick Graham 


Orchestre de chambre contemporain de McGill 
McGill Contemporary Chamber Orchestra 
Suzanne Evans, Roma Duncan, flfte / flute 
Véronique Dalle, hautbois / oboe 
Maurice Brousseau, clarinette et clarinette basse / clarinet & bass clarinet 
Susan Rehner, clarinette / clarinet 
Barbara Finch, basson / bassoon 
Stephanie Wolfe, cor / horn 
Mark Parsons, Xylo Acevedo, trompettes / trumpets 
Gordon Wolfe, Jackie Collins, trombones 
Suzanne Young, Jonathan Der, violons / violins 
Emmanuel Beaudet, alto / viola 
Molly Read, violoncelle / cello 
Moragh Parks, Paul Caloia, contre basse / double bass 
Caroline Leonardelli, harpe / harp 
Young Won Park, piano 
Richard Felver, harmonium 
Robert Power, Kirk White, percussion 
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Le mercredi 2 novembre 1994 
a20h 


Wednesday, November 2, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise 
Master's Recital 


JAMES PETERS, piano 


Eléve de / Student of Tom Plaunt 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour I'obtention d'une maftrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


Toccata en do mineur, BWV 911 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Toccata in C minor, BWV 911 (1685-1750) 


Klavierstiick IX KARLHEINZ STOCKHAUSEN 
(b. 1928) 


Goyescas (extraits / excerpts) ENRIQUE GRANADOS 
Quejas 6 la Naya y el Ruisefior (1867-1916) 
El] Fandango de Candil 


Entracte -- Intermission 


Sonate en ré, D. 850 FRANZ SCHUBERT 
Sonata in D, D. 850 (1797-1828) 
Allegro vivace 
Con moto 
Scherzo - Allegro vivace 
Rondo - Allegro moderato 
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0 Friday, November 4, 1994 
8:00 p.m. 


The Faculty of Music of McGill University presents 


PAUL SACHER 


conducting works by 


ARTHUR HONEGGER 


i 


La Danse des morts 


(The Dance of Death) 


Introduction 
Dialogue 
Lamento 

Sobs 
God's reply 
Hope in the Cross 
Affirmation 


Marc Belleau, baritone; Michéle Gagné, soprano 
Maria Popescu, mezzo-soprano; Albert Millaire, narrator 
McGill Chamber Singers and University Choir 
Marie Lacasse, violin; Eric Reinhart, organ 


-- Programme -- 
Arthur Honegger 


There will be a three minute pause. Please remain seated. 


Symphony No. 3, Liturgique 
De profondis clamavi 
Dona nobis pacem 


McGill Symphony Orchestra 
Paul Sacher, guest conductor 


This concert is being presented to you this evening due, in part, to the 
generous contribution of Hoffmann-La Roche Limited. 


This concert is recorded by CBC Stereo (93.5 Montreal) for future broadcast. 
Kelly Rice, producer 4g 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be applied directly to 
the Faculty Scholarship Fund. For more information, please pick upa flyer at the basilica entrance. 


Dear Music Lovers, 


On behalf of my colleagues in the Faculty of Music at McGill University, 
I would like to welcome you to this evening's concert devoted entirely to the 
music of Honegger, under the direction of one of the legendary musicians 


of our century, Dr. Paul Sacher. 


Dr. Sacher's presence in Montreal this past week represents yet another 
milestone in the history of music at McGill. He delivered the 1994 Beatty 
Lecture "Paul Sacher remembers Béla Barték" on Tuesday, and at the Fall 
Convocation on Wednesday McGill conferred upon him the Doctor of 
Music, honoris causa, in recognition of his pioneering work throughout our 
century. Tonight, after working with our students during the week, you will 
hear him in his role as conductor in works by Honegger, with whom he has 
been intimately associated. 


I would like to quote from a letter written by Benjamin Britten, another 
close associate of Paul Sacher, on the occasion of his 70th birthday; it 
reads, "How much do all musicians owe to your skill and your dedication 
and what have not composers owed to you for many many years now! You 
have been a model as a patron and performer and all of 'Music's Children’ 
are grateful to you and proud of you.” 


We are all honoured by the presence of Paul Sacher on the podium at this 
evening's concert, and we extend our heartfelt welcome and thanks to him. 


John Grew 

Dean 

Faculty of Music 
McGill University 


Biographies 


Paul Sacher, conductor 

Bom in Basel in 1906, Paul Sacher studied conducting at the Basel Conservatory under Felix 
Weingartner and trained in musicology under Karl Nef at the university. At age 20 he founded 
the Basel Chamber Orchestra with the intention of performing music that fell outside the 
traditional classical and romantic repertoire. Realizing that music from Mozart to Debussy was 
already being amply cultivated, he championed the cause of both early and modem music, 
presenting a significant number of works from both categories in the concerts of his Orchestra. 


Early in his career he began to commission new works from composers he admired. His 
commissions and first performances include such works as Béla Barték’s Music for Strings, 
Percussion and Celesta, Sonata for Two Pianos and Percussion and Divertimento for String 
Orchestra; Paul Hindemith’s Die Harmonie der Welt; Arthur Honegger’s Symphony No. 2 and 
Symphony No. 4; Frank Martin's Petite symphonie concertante; Strauss’s Metamorphosen; 
Stravinsky’s Concerto in D and A Sermon, a Narrative, and a Prayer as well as others by Beck, 
Britten, Burkhard, Fortner, Henze, Lutoslawski, Malipiero, Martini, Tippet and Veress. 


In 1933, Sacher founded the Schola Cantorum Basilensis, an institute dedicated to research and 
authentic performance of early music. Through its excellent work the institute achieved 
worldwide renown and became a leading force in the early music revival which has flowered in 
the past thirty-five years. In 1954, the Schola Cantorum Basiliensis united with the Musikschule 
and the Konservatorium to form the Musik-Akademie der Stadt Basel of which Paul Sacher was 
the Director from 1954 to 1969. 


Sacher was appointed conductor of the newly founded Collegium Musicum Ziirich in 1941, where 
he continued to promote new music, and has directed performances by this ensemble in Europe, 
North America, Japan and Australia. He guest-conducts regularly throughout Europe and is 
noted for his participation in such festivals as Luceme, Glyneboume, Edinburgh, Aix-en- 
Provence and Vienna. 


In 1973, he established the Paul Sacher Stiftung to collect musical manuscripts and other 
materials relating to twentieth century composers and their music. The Foundation has in its 
archives major collections of autograph scores by Berio, Boulez, Carter, Ginastera, Henze, 
Honegger, Ligeti, Lutoslawski, Martin, Stravinsky and Webem and has become a preeminent 


centre for research in twentieth century music, 


Paul Sacher has received many awards and honours in recognition of a career dedicated to 
promoting music. Among these are the Schénberg Medal (1953), Mozart Medal (Salzburg - 
1956), Officier de la Légion d'Honneur (1985), and honorary doctorates from the Univensity of 
Basle (1951), Oxford University (1988) and the Eastman School of Music (University of 
Rochester - 1990). This week, McGill University added its name in tribute to Paul Sacher by 
awarding him the degree of Doctor of Music, honoris causa. 


Marc Belleau, bass-baritone 

Bom in Montreal, Mare Belleau studied singing with André Turp at the Conservatoire de 
musique de Montréal, with Lucile Evans at McGill Univewity and with Gabrielle Lavigne at the 
Atelier Lyrique de Opéra de Montréal where he received the Louis Quilico Scholarship. 


He sang the role of Zuniga in Carmen presented by /atelier lyrique in conjunction with Les 
Jeunesses Musicales du Canada in October and November 1993. 


During the 1992-1993 season at Opéra de Montréal, he played the roles of Schmidt in Andrea 
Chenier, Grégorio in Roméo et Juhette and the Prince Yamadori in Madame Butterfly. The 
following season at /Opéra de Montréal Mare sang the roles of Marquis d'Obigny in La Traviata, 
Hermann in The Tales of Hoffmann, Hortensius in La Fille du Régiment and Captain Tamitz in 
The Student Prince. 


Under the direction of Charles Dutoit, in the fall of 1993, he sang in the concerts and the 
recordings of Les Troyens by Berlioz with /Orchestre symphonique de Montréal. This summer, 
Marc retumed to sing a concert with the OSM under the direction of Jacques Lacombe. 
Recently, he sang with the OSM and Maestro Dutoit in the eight sketches of La Damnation de 
Faust. 


In January 1995, Marc Belleau will sing in Peter Grimes by Benjamin Britten at the Vancouver 
Opera and will retum in April to sing in Madame Butterfly. 


Michele Gagné, soprano 

Originally from the Gaspésie, Ms. Gagné received her bachelor's degree in vocal performance in 
1984 at McGill University with Jan Simons, also studying with Marie Daveluy and Lucile 
Evans. In 1986, she trained at the American Institute of Music Studies in Graz, Austria. 


Ms. Gagné sang regularly as a soloist with the Tudor Ensemble when she was a member from 
1986 to 1988 as well as with the FACE Ensemble under the direction of Iwan Edwards. 


In opera, she performed the role of Adéle in Die Fledermaus by Strauss and Titania in A 
Midsummer Night's Dream by Britten. Besides opera, her repertoire includes lieder, oratorio, 
French music and contemporary works. 


Living in Sherbrooke since 1988, she has performed in several recitals in the Estrie region. Ms. 
Gagné sings regulanly as a soloist with, among others, Orchestre de Chambre de Sherbrooke 
under the direction of Mare David and the Ensemble Musica Nova. Last spring, she performed 
Sequenza III by Berio in a concert recorded by Radio-Canada. 


Ms. Gagné is a temporary lecturer at Bishop University in Lennoxville and the University of 
Sherbrooke. 


J 


Maria Popescu, mezzo-soprano 
A native of Montreal, Maria Popescu studied at McGill University and the Academy of Vocal 
Arts in Philadelphia under the suprvision of Beverley Wolff. 


A member of L'Atelier Lyrique de L'Opéra de Montréal, Ms. Popescu made her main stage debut 
with L'Opéra de Montréal as Ulrica in Un Ballo in Maschera. Other roles to her credit include 
Meg Page in L'Opéra de Montréal"s production of Falstaff, Annina in Der Rosenkavalier and 
Olga in Eugene Onegin, a co-production with Florentine Opera, U.S.A. 


An accomplished recital and oratorio performer, she has performed the works of Bach, 

Beethoven, Handel, Mozart and Mendelssohn with L'Orchestre Métropolitain, The Bach Elgar 
Choir and The Winnipeg Singen. She has appeared at the Festival de Lanaudiere, Québec, the 
Aldeburgh Festival, England and Orford Festival performing in concert as well as opera. Her 
recent "overnight success" as Anna in Les Troyens with the London Symphony Orchestra has 
led her to make her debut in this role at La Scala, Milan in 1990. 


Additional upcoming engagements include Zerlina in Don Giovanni, recitals at the Orford 
Festival, Quebec, and in the Great Hall, Hart House, University of Toronto. 


Her recording of songs by Rachmaninov on the Chandos label with British pianist Howard 
Shelly, is scheduled for release early next season. 


Albert Millaire, narrator 
Albert Millaire will soon be celebrating his 40th professional year in theatre. Since graduating 

from the Conservatoire d'Art dramatique du Québec, he has never stopped acting and directing, 

both in French and in English in Canada and in the U.S.A. | 
As a narzator, he has worked with great conductors and orchestras in Cincinnati, Baltimore and 

Montreal. Albert Millaire studied opera directing at Covent Garden, London in 1964. His 

many productions include The Abduction from the Seraglio by Mozart with Pierrette Alarie and 

Leopold Simoneau with conductor Otto Wemer Muller, Manon by Massenet, The Pearl Fishers 

by Bizet and Le Conte ORY by Rossini. 


In 1990, he was invited by the Stratford Shakespearean Festival to direct John Murell's 

Memoir. For the 1991 season, he was back in Statford joining the acting company. He played | 
the Player King in Hamlet, Malvolio in Twelfth Night, and Chrysalde in The School of Wives by 

Moliare. He completed two more seasons, directing works by Michel Tremblay and Moliare. 


He has been Associate Artistic Director of Le Théatre du Nouveau Monde (INM), with Jean- 
Louis Roux and the late Jean Gascon. He has also been Artistic Director of Le Thédtre 
populaire du Québec and Le Thédtre du Bois de Coulonges in Quebec City. 


He was appointed Officer of the Order of Canada in 1989. For the past four years, he has 
been chairman of the Canadian Council for the Status of the Artist. 


ARTHUR HONEGGER 
(1892-1955) 


Honegger's life as a man and artist was greatly influenced by the two wars of our century. They 
form a climactic and tragic centrepiece to his life. It is perhaps no wonder, then, that he tumed 
pessimistic with old age and had no illusions concerning the future of human life and the life of 
music; 


...wars have succeeded wars, always in the name of ‘Justice and Liberty,' but 
in actuality resulting in the banishment of this liberty almost entirely from 
the face of the globe. All these exertions converge toward a single goal: a 
definite war, which will liquidate everything... Then the ghost of a civilization 
will be slowly rebom, though we shall most likely not see it to prosper. (I am 
a Composer, 1951) 


Honegger's main concer as a musician was the notion that music was rushing to the abyss 
faster than any other art. This perception is best seen in his view of the role of the composer in 
the twentieth century: 


The profession of composer of music offers the peculiarity of being the 
activity and the preoccupation of a man who exerts himself to manufacture a 
product which no one is eager to consume. (I am a Composer, 1951) 


He further suggested that, unlike other arts such as painting, architecture or literature, modem 
music has been left without an audience. Incapable of distinguishing between good and bad in 
new repertories the listener is more eager to approach the music of the past. Honegger also feels 
that the development of recording technology especially propagates the deterioration of the 
appreciation of music, since it dulls the critical faculties of the listener and encourages her/him 
to expect and demand a particular rendition of a musical composition more than the work itself. 


As a composer Honegger followed his own path. Although considered a member of Les Six, he 
departed early from the aesthetic and compositional ideas espoused by the group. He believed 
that new music was an extension of traditional music, but that it should in no way be held back 
by it. Accordingly, he did not hesitate to discard or modify traditional principles of form and 
harmony to reach his own compositional goals. For example, in the Symphonie Liturgique, he 
expanded the bi-thematic design of the classical sonata-allegro form by a succession of themes, 
and he exchanged the traditional tonic-dominant or tonic-closely related key formula for 
atonality. Honegger's philosophy that music is a sensation and feeling and not the mere result 
of formuhic reasoning enabled him to create works accessible to both amateur listeners and 


music professionals, 


LA DANSE DES MORTS 
(T he Dance of Death) 


La Danse des morts was composed in 1938 and premiered in Basel on March 2, 1940, under 
the baton of Paul Sacher. It marks the second fruitful collaboration between Honegger and 
Paul Claudel. This short oratorio bears the same title as a set of fifty-eight woodcuts by Hans 
Holbein the younger (1497-1543) preserved by the City Museum of Basel. Claudel first saw 
them in the spring of 1938, and was impressed by the way they represented death as a festive 
occasion: a celebration of the release from life's burden. La Danse des morts further inspired him 
to create his own poetic version of man's struggle with life, its mystery and the ever-present 
doubt in the existence of God. He ingeniously combined verses from Ezekiel, Genesis, Job, 
John and Matthew to show the progression of the human soul from doubt to the affirmation of 
God's existence. The fundamental ideas are summarized in the following verses distributed at 
various point in the work: 


Remember, man, that thou art dust; 

Remember, man, that thou art spirit; 

Remember, man that thou art a rock; 
and 

If a man die, shall we live again? 


La Danse des morts falls into seven linked sections: The first Dialogue opens with the narrator's 
retelling of Ezekiel's vision, that of a plain full of skeletons. A rapid dialogue between narrator 
and chorus outlines the fundamental ideas of the drama to come. The narzator takes the role of 
the Lord, while the chorus, for its part, takes the role of the people and expresses their eternal 
belief in the existence of the Redeemer. La Danse des morts based on several folk tunes and 
predominantly in 6/8 meter symbolizes the carefree dance of the dead. It is followed by 
Lamento (Lament), inspired by J.S.Bach's St. Matthew Passion. The solo baritone with violin 
obligato offers a touching and humble expression of amazement at God's grace, as well as the 
doubt that man is truly capable of serving Him. Sanglots (Sobs) principally portrays the heavy 
weight of despair. La réponse de Dieu (God's reply) is a continuation of the opening Dialogue 
when the narrator represents the voice of the Lord who reassures humanity of his existence. In 
Esperance dans la Croix (Hope in the Cross) Paul Claudel is explicitly Christian for the first 
time. A duet for soprano and contralto climaxes in the search for a union with God. The 
oratorio closes with Affirmation, a brief epilogue in which God reminds people that it is through 
them that He exists: 


Remember, man, that thou art a rock 
and upon this rock I will build my church; 
and the gates of hell shall not prevail against it. 
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La DANSE DES MORTS 

Words by Paul Claudel 

(based on The Book of the Prophet Ezehio} 
Chapter 37 and The Books of Genesis and Job) 


THE 

The hand of the Lord was upon me, and carried me 
out in the spirit of the Lord, and set me down in the 
midst of the valley which was full of bones. 


CHORUS 
Remember, man that thou are dust 
And unto dust shalt thou rebum. 


THE NARRATOR 

caused me to pass by them round about: and, 
behold, there were very many in the open valley; 
lo, they were very dry. 


CHORUS 
And God said, Let the waters under the heaven be 
gathered togetlues unto one place, and let the dry land 


and it wos so. 


THE NARRATOR 
ae he said unto me, Son of man, can these bones 


CHORUS 
And I answered, O Lord God, thou knowest. 


ek 
i i to me, ’ 
ead ay uo them, O ye i Ea beac the aa pt 


CHORUS 

I believe that my redeemer liveth 
and that I shall again 

be clothed with skin. 


An I will la sa and bri flesh 
upon you, re peat ade i Eset aang in 


Jor and ye shall live; and yo shall 


w that I am the 


Withered, I am withered like grass! 

Lord God! 

Lord God! wilt thou make these bones to live? 
Wilt thou make these bones to live? 


THE NARRATOR 

So I prophesied as I was commanded: and as | 
prophesied, there was a noise, and behold a shaking, 
and the bones came together, bone to his bone. 


CHORUS 
Yet in my flesh shall I see God 


which is my Saviour. 


THE NARRATOR 
And when I beheld, lo, the sinews and the flesh came 
up upon them, and the skin covered them above: but 


re was no breath in them. 


CHORUS 

the earth was without form, and void; and dark- 
ness was upon the face of the deep. And the Spirit of 
God moved upon the face of the waters. 


THE NARRATOR 

Then said he unto me, Pro hesy unto the wind, 
pro , 60n of man, y to the wind, Thus 
vaith the Lord God; Come from the four winds, O 
breath, breathe upon these slain, that they may 
live. And the breath came into them, and they lived 
and stood up upon their feet. 


CHORUS 
An exceeding great army. 


II. Dance of Death 
— NARRATOR (shouting) 


These gentlemen!... 

These ladies!... 

These young women!... 
Everyonel... 

One and all, roll up!... Rrrroll up! 


CHORUS (contralto and bass) 
Remember, man, that thou art spirit 
and that flesh is more than raiment 
and the spirit is more than the flesh 


and the eye is more than the visage 
than death. 


and love i is more 


soprano and teno 

ih ee Rou ss of the grave 
Saliein tie ve ot 

the whole world's dancing i ina 

Ina ring let's dance the carmagno e! 

Long live the sound! Long live the sound! 


Let's dance the carma 


pol 
ig lve the abraded Pie Uicglestla’Ipaelia s tig 


Join the dance! 
See them dancing in a ring, in a ring! 
Leap and dance and kiss mever you like! 


Ill. Lamento 

MALE VOICE SOLO (baritone) 
Remember me, O Lord, 

for dust am I, 

and unto dust shall I retum. 
Have ante upon me, 


ye my trie 
for the ee of God hath touched me. 

My bones are dried up 

anil all ak i bin ay toatl: 

about my mouth 

What is man, that thou shouldest magnify him? 
and that thou shouldest set thine heart upon him? 
= sl thou shouldest visit him every moming, 


we, moment? 
alt ee wilt thou not 
depart from me, 
nor let me alone 
till I swallow down my 5 ittle? 
O remember that my 
and my substance is as vith 6d they sight. 


Man that is born of a woman 


and 

of trouble! 

He cometh forth like a flower, 
is cut down: 

he fleeth also as a shadow, 
<a not. 
dost 

Open thine a 


upon such an one, 


into judgement with thee? 
Verily I sinned. 
Who can bring a clean thing 
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out of an unclean one? 


Boning ts dete gw detente 

ee’ a etermin: 

the traher of is soatta eeeateaa 

thou hast a pointed his bounds that he cannot pass; 


that day 80 pea 

for I know that my redeemer liveth, 
rere I at stand des is 

at tter n 

and ote msogn dll be othed 


and my own flea 


my 
then shall I behold this G who is my Saviour. 


IV. Sobs 
CHORUS 
ene Lge whence I shall not return, even to the 


of darkness and the shadow of death; 

A of darkness, a arkness itself; 

and of the shadow of death, without any order, 
and where the light i is as darkness. } 
Ha, Ha, Ha, Ha, Ha... 


V. God's a pes 

THE NARRATOR 

Then God said unto me, Son of man, these ag 
are the whole house of Israel: behold, they say, Our 
pas ect ail se hopiehaal we are cut off 
or our Beets 

plans optical and say unto them, Thus saith 


THE TOR 
Behold, O my people, I will open your graves, oa 
cause you to come up out of your graves 
you into the land of Israel. And fnov tutl 
pe gery when I have o vouaed yolic gates 
es , and fought you ot yous gs 

ie ae ke ety 
that ttf Loa a spol i, ond petianed 


sail 


VI. Hope in the Cross 
SOPRANO SOLO 
What are these wounds 


in thine hands and thy feet 
and what is this open wound 
in thy side? 


CONTRALTO SOLO 
My son, I gave you my heart 
and wait for you to give me yous. 


SOPRANO SOLO 
These wounds in thine hands 
and this open wound i in thy side 


wherein I may enter. 


CONTRALTO SOLO 
These wounds in thine hands 
and in thy feet. 


CHORUS 
Open ye, eternal gates! 


SOPRANO SOLO 
And it is thou that wert called 
distant and inaccessible. 


CONTRALTO SOLO 

Does a mother forget her child? 
But I, were she to to torget it, 

I would not forget it, 

sai Lord. 


SOPRANO SOLO 
This wo in my side 
saith the Lord. 


BARITONE SOLO 
Learn of me; for I am meek and lowly in heart. 


SOPRANO AND CONTRALTO 
That I mnay be One in you 
and that you ma be One in me 
as I and Sai ieieee ace One 
ause One is necessary. 


BARITONE SOLO 
Take thee one stick, 
and write upon it, For Judah! 
be another stick, and write upon it, Ephraim. 
valet make a cross 
an me out upon it 
or ore not come 
to dissolve and rego. 


and divide but to fulfil. 


CONTRALTO AND BASS 
I will take ~ children of Israel, and will gather them 
on nd side, 
them _ their own land: 
at <a hen 3 them one ae 


and they iT he no more two nations 


neither shall they be divided into kingdoms. 
TENOR AND BASS 

But I will save them out of all their dwellingplaces, 
val cio i ill cleanse 

fe) t m e, 
Sitwilteter le 

SOPRANO AND CONTRALTO 

Amen 


CONTRALTO, TENOR AND BASS 
Moreover I will make a covenant of peace with them: 


sid [will slaba teres 


and set 


my sanc the midst of them: 
wm Ieiliected 5 
and they shall be say people: 


CHORUS (in unison) 
And the heathen shall know 
that I the Lord 

do sanctify Israel, 

when my Amt eee: shall be 
in it o 

for evermore. 


VII. Affirmation 
SOPRANO, ty a TENOR, BASS 
Look unto leis 


aa the gate of ball 
8 not prevail against it. 
Look uno the ion 


mee ye are hewn 


cy Pape 
Tall bedi say cheat 


SOPRANO 
Ha, ha, ha, ha... 


SYMPHONY NO.3 Liturgique : 


Symphony No.3, also called Symphonie Liturgique, was commissioned by a workers’ 
organization called 'Pro Helvetia,’ in the year immediately following the end of the war. It was 
premiered in Zurich on August 17, 1946, under the baton of Charles Munch. 


Symphony Liturgique is the first and only programmatic symphony Honegger composed. It is 
also the one in which he departed the most from traditional formal and tonal organization. 
Honegger outlined his aims in the following way: 


In the work I wanted to symbolize the reaction of modern man against the 
tide of harbarity, stupidity, suffering, mechanization and bureaucracy which 
have been with us for the past several years. I have musically represented the 
inner conflict between a surrender to blind forces and the instinct of 
happiness, the love of peace and feelings of a divine refuge. My symphony is 
a drama which takes place, if you like, between three characters who are real 
or symbolic - misfortune, happiness and man. These are eternal themes I 
have tried to renew. (cited in Geoffrey K. Spratt, The Music of Arthur 
Honegger, Cork University Press, University College Cork, Dublin, 1987, 
369.) 


Dies irae (Day of wrath). The first movement, as the title suggests, symbolizes the misery and 
turmoil of humanity. The opening measures seem to bea premonition of the terror to come. 
A succession of four agonizing and violent themes follow immediately leaving no time for 
escape. Towards the very end, a melody of hope (played by flutes, english hom, trombones and 
tuba) appear as a sunstream through the clouds, only to be swallowed instantly by the opening 


material. 


De profondis clamavi (A cry from the depths). This movement is the aftermath of the 
devastation witnessed in the first movement. It represents what is left once the world has been 
crushed. Slow and melancholic, it is a silent prayer. Ag in the first movement, a hopeful bird 


call emerges. It is drowned out, however, leaving the prayer without answer. 


Dona nobis pacem (Grant us peace). Once again the world is set in motion: a relentless march 
of progress opens the movement. It is as devastating to man as the turmoil heard at the 
beginning of the symphony. Caught in the wheels of an unstoppable machine man is powerless 
to direct his own destiny, to retain his freedom. At the very end the hope theme appears again, 
and this time the dream of peace seems to be even further away from realization. 
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SYMPHONIE N°3 «LITURGIQUE» 
La Symphonie n°3, que l'on connait également sous le nom de Symphonie Liturgique, lui a été 


commandée par une association de travailleurs du nom de Pro Helvetia, l'année qui a suivi la fin 


de la guerre. L'oeuvre a été créée a Zurich le 17 aot 1946 sous la baguette de Charles Munch. 


La Symphonie hiturgique est la premiére et l'unique symphonie a programme composée par 
Honegger. C'est également celle or ila répudié le plus l'organisation formelle et tonale 
traditionnelle. Voici comment il résume ses objectifs ; 


J'ai voulu, dans cet ouvrage, symboliser la réaction de l'homme modeme 
contre la marée de barbarie, de stupidité, de souffrance, de machinisme, de 
bureaucratie qui nous assiége depuis quelques années. J'ai figuré musicalment 
le combat qui se livre dans son coeur entre l'abandon aux forces aveugles qui 
l'enserrent et l'instict du bonheur, l'amour de la paix, le sentiment du refuge 
divin. Ma Symphonie est un drame qui se joue, si vous voulez, entre trois 
personnages, réels ou syniboliques: le malheur, le bonheur et I'homme. Ce 
sont des themes éternels; j'ai tache de les renouveler. 


Dies irae (Jour de colére). Le premier mouvement, comme son nom l'indique, symbolise la 
misére et les tourments de I'humanité. Les mesures d'ouverture semblent prémonitoires de la 
terreur a venir. Arrive aussitét une suite de quatre thémes déchirants et violents qui ne laissent 
aucun échappatoire. Vers la toute fin, une mélodie d'espoir (jouée par les lates, le cor anglais, 
les trombones et le tuba) ressemble a un rayon de soleil a travers les nuages, pour étre 


instantanément avalée par le th’me d'ouverture. 


De profondis clamavi (Un cri des profondeuss). Ce mouvement illustre les séquelles des ravages 

que l'on a vus au premier mouvement. I] symbolise ce qui reste apres l'effondrement du monde, 
Lent et mélancolique, c'est comme une priére silencieuse. Comme dans le premier mouvement, 
on peut entendre un chant d'oiseaux plein d'espoir. Celui-ci est étouffe toutefois, ce qui laisse la 


puiére sans réponse. 


Dona nobis pacem (Donnez-nous la paix). A nouveau, le monde se remet en marche : le 
mouvement s'ouvre sur une marche implacable de progrés. Celle-ci est tout aussi dévastatrice 
pour l'homme que agitation que l'on a entendue au début de la symphonie. Pris dans les 
rouages d'une machine qui est impossible d'arréter, I'homme est impuissant a agir sur son 
propre destin, a conserver sa liberté. A la toute fin, le thame d'espoir revient 4 nouveau et cette 
fois, le réve de paix semble encore plus loin de se concrétiser. 


Jasmina Jaric 


ALTO SOLO 
Mon fils je t'ai donné mon coeur 
et jlattends que tu me donnes le tien. 


SOPRANO SOLO 

Ces plaies au milieu de Tes mains 
et cette ouverture a Ton cdté 
pour que j'y entre. 


ALTO SOLO 
Ces plaies au milieu de Tes mains 
et de Tes pieds. 


CHCEUR 
Ouvrez-vous, portes éternelles. 


SOPRANO SOLO 
Et c'est Vous quion appelait 
le lointain et Firaccentble. 


ALTO SOLO 

Est-ce qu'une mére oublie son enfant 
et Moi q elle l'oublierait 

et Moi je ne l'oublierait pas 

dit le Seigneur. 


SOPRANO SOLO 
Cette plaie 4 mon cdté 
dit le Btn. 


BARYTON SOLO 
Apprenez de moi que je suis 


doux et humble de coeur. 
SOPRANO, ALTO 


in que je sois Un en vous 
et que vous soyez Un en Moi 
comme mon pére et moi nous sommes 
Un parce que Un est nécessaire. 


BARYTON SOLO 

Tends un morceau de bois 
et écris dessus: Judas! 
Et un autre morceau de bois 
et écris dessus: Ephraim! 
Et cela fait une croix 
et je m'étendrai dessus 
car je ne suis pas venu 
dissoudre et résoudre 


et diviser mais remplir. 


ALTO, BASSE 
Je prendrai les enfants d'Israél 
et je les rassemblerai de toutes parts 


et je les raménerai dans leur pays, 

et je ferai d'eux une seule nation. 

Et ils ne feront plus désormais 
eux peuples 

et ils ne seront plus divisées 

en deux royaumes. 


TENOR, BASSE 

Etje les sauverai 

et je les purifierai de leur péché. 
Ils seront mon peuple et 

je serai leur Di 


SOPRANO, ALTO 
Amen 


ALTO, TENOR, BASSE 

Je terai avec eux un pacte 

il y aura une alliance entre nous. 
Et je les établirai eur 

la pierre solide et 

je G multiplierai. 

Etje placerai 

Mon sanctuaire au milieu d'eux: 
Je serai leur Dieu et ils seront 
Mon peuple. 


CHCEUR UNISSON 
Et scient gentes quia 


Ego Dominus 
Sanctificator Israel 
cum merit 
Sanctificatio mea 
in medio eorum in 


VIL. Affirmation 

SOPRANO, ALTO, TENOR, BASSE 
Souviens-toi homme que 

tu es pierre 

Je batirai mon ee 
Et les portes de l'enfer 

ne prévaudront pas contre elle! 
Et le portes de Fer r 

ne prévaudront pas contre elle! 
Souviens-toi homme que 

tu es pierre 

et sur cette pierre 


Je batirai mon église. 


SOPRANO SOLO 
Ha, ha, ha, ha... 


CHGEUR (Alto, Basse) 
Souviens-toi homme que tu es esprit 
et la chair est plus Rig vétement 
et lesprit est plus que la chai 

et l'oeil est plus que le visage 

et l'amour est plus que la mort. 


(Soprano, Ténor) 

Dansons, sur le pont de la tombe 
ony y y danse 

sur le pont du tombeau 

tout le mode y danse en rond. 
En rond dansons la carmagnole! 
Vive le son! Vive le son! 

Dansons la carmagnole! 

Vive le son du clairon, du chiron en rond. 
Entrez dans la danse! 

Voyez comme on danse en rond, en rond. 
Sautez, dansez, embrassez qui vous voudrez! 


III. Lamento 
VOIX D'HOMME SOLO (aryton) 
Souviens-toi de moi, Seigneur, 
parce que je suis poussiére 
et que je retournerai en poussiére! 
Et vous, ayez pitié de moi, 
vous du moins qui vous disiez mes amis 
parce que la main du Seigneur m'a touché. 
Mes os se sont desséchés comme du bois 
et il ne me reste plus que les dents 
autour de la bouche. 
Qui est homme pour que Tu le magnifies 
et pour que Vous Tui attachiez votre coeur? 
Tu le visites au point du jour 
et l'épreuve commence pour lui aussitdt. 
Jusque a q sera-ce 
que Tu oublies de m'épargner 
et que Tu ne me laisses pas le temps 
que j'avale ma salive. 
Ma vie est comme le vent qui souffle 
et ma substance devant Toi est comme rien. 
L'homme né de la femme et qui vit peu 
Tuvois de quelles miséreg, Seigneur, 
il est rempli! 
II s'élave comme l'ombre et 
jamais il ne demeure dans le méme état. 
Et c'est sur un individu de cette espéce 
a tu juges digne de Toi 
‘ouvrir leg yeux 
et de l'amener devant Toi 
en jugement! 
Et il est vrai que j'ai péché. 
Qui peut faire pur 
quelque chose né d'une semence 


qui ne l'est pas. 

Toi seul, Toi seul 

qui as fixé le nombre de ses mois 

et constitué devant lui 

ce terme quil ne saurait dépasser. 
Retirez-vous de ui, un peu 

quil ait repos, 

et que lui arrive enti 

comme a un mercenaire, le jour, 

le jour désiré car 

je sais que mon Rédempteur vit 

et au derier jour 

je me relaverai de la terre 

et de nouveau je serai enveloppé 

de ma peau et dans ma propre chair, 
je verrai ce Diew qui est mon sauveur. 


IV. Sanglots 

CHCEUR 

Antequam vadam et non 
revertam ad terram tenebrosam 
et opertam mortis 

caligine, ubi nullus ordo, 

sed semiternus horror 
inhabitat. 

Ha, Ha, Ha, Ha, Ha... 


V. La nse de Di 
LE CTL le 1eu 


Dieu me dit: Fils de l'homme, tous ces os sont les 
enfants d'Israél. Ils disent: nos o# se sont desséchés, 
notre espérance a péri et nous sommes retranchés du 
nombre des hommes. 

Prophétise donc et dis-leur: Ainsi parle le Seigneur 
Dieu: J'existe. 


LE RECITANT 


Voici, je vais ouvrir vos tombeaux et je vous ferai sortir 
e vos sépulcres, 8 mon peuple, et je vous emmenerai 
ans la terre d'Israél. Et vous saurez que je suis 

Seigneur reque j'aurai ouvert vos sépulcres et que je 

vous aurai fait sortir de vos to ux, O mon peuple, et 

que je vous aurai donné mon esprit et que vous vivrez et 
que je vous aurai placés en asic paix et dilatation sur la 
terre qui vous appartient: et vous saurez que moi, le 

Seigneur, j'ai parlé et j'ai exécutk... dit le Seigneur 

Dieu! 


VI. Espérance dans la Croix 

SOPRANO SOLO 

Puellee sont ces plaies au milieu 
e Tes mains et bi Tes pieds 

et quelle est cette ouverture 

a Ton cdté? 
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La DANSE DES MORTS 


(Po&me de Paul Claudel) 

i: Dial ue 

LE RECITANT 

La main de Dieu s'est posée sur moi, et il m'a 
emmené en esprit, et il m'a laissé au milieu d'une 
vaste plaine qui était remplie d'ossements. 


CH@UR 
Souviens-toi homme que tu es poussiére 
et que tu retourneras en poussiére! 


LE RECITANT 
Et il m'en fit faire le tour car il y en avait a l'infinia 
la surtace de la terre, et ils étaient secs a l'extréme. 


LE CHC@EUR 

Dieu dit: que les eaux qui sont sous le ciel se rassem- 
lent en un seul lieu 

et que l'aride apparaisse! 

Et il en fut ainsi. 


LE RECITANT 
Et Dieu dit: Fils de l'homme penses-tu que ces os 
vivent? 


LE CHCEUR 
Etje répondis: Seigneur mon Dieu, vous le savez. 


LE RECITANT 
Et il me dit: prophétise sur ces os et dis-leur: 
ossement arides, écoutez la parole du Seigneur! 


CHCBUR 

Je crois que mon Rédempteur vit 
et que de nouveau 

je serai enveloppé de ma peau. 


LE RECITANT 
Ainsi parle le Seigneur Dieu a ces os: Voici, je vais 


introduire un esprit en vous et vous vivrez! 


CHCEUR 
Et il arvivera que dans ma chair 


je verrai mon sauveur. 


LE RECITANT 

Je mettrai sur vous des nerfs et je ferai croftre sur 
vous des chairs: j'étendrai de la peau sur vous, et je 
vous donnerai un es rit, et vous vivrez, et vous 
saurez que je suis le Seigneur. 


CHCEUR 
Seigneur Dieu, 
eee ue ces os vivent? 
eigneur Dieu 
Flétzi, je me suis flétri comme Iherbe! 
Seigneur Dieu! 
Seigneur Dieu feras-tu que ces os vivent? 
Feras-tu que ces og vivent? 


LE RECITANT 

Et alors je prophétisai et il se fit une espece de bruit 
et un mouvement. 

Et les os se rapprochérent les uns des autres chacun 
s'adaptant a sa jointure. 


CHCEUR 
Et dans ma propre chair, je verrai ce Dieu 
Qui est mon Sauveur. 


LE RECITANT 

Je regardais et voici que des nerfs et des chairs se 
formérent sur eux et de la peau s'étendit par-dessus 
mais il n'y avait pas d'esprit en eux. 


CHCEUR 

Et la terre était informe et vide 
et les téndbres étaient sur sa face 
et |'Esprit était porté sur elles. 


LE RECITANT 

Dieu me dit: Prophétise a "Esprit, prophitise fils de 
homme et dis a PEeprit: Ainsi parle le Seigneur 
Dieu: Viens des quatre vents, Esprit, et so sur 
ces morts afin quills revivent. Et |'Esprit entra en 
= ils devinrent vivants...et ils tinrent sur leurs 
pi 


LE RECITANT ET LE CHCBUR 


Cétait une armée extrémement nombrewse. 


II. Dassse des morts 
LE RECITANT (criant) 
Le Pape !... 

Le Roi !... 

Le Chevalier !... 

Le Philosophe !... 

Ces Messieurs !... 

Ces Dames !... 

Ces Demoiselles !... 
Tout le monde !... 
Entrez la compagnie !... Entrrrez... 


LA DANSE DES MORTS 


La Danse des morts a été composée en 1938 et créée a Bale le 2 mars 1940 sous la baguette de 
Paul Sacher. L'oeuvre marque la deuxiéme collaboration fructueuse entre Honegger et Paul 
Claudel. Ce bref oratorio porte le méme nom qu'une série de 58 gravures sur bois de Hans 
Holbein le Jeune (1497-1543) conservées au Musée de I'hétel de ville de Bale. Claudel les vit 
pour la premiére fois au printemps 1938 et fut frappé par la facon dont elles dépeignaient la 
mort comme une occasion de se réjouir : une sorte de libération du poids de la vie. La Danse 
des Morts l'a inspiré en outre pour créer sa propre version poétique de la lutte entre l'homme et 
la vie, de son mystére et du doute sempitemel devant I'existence de Dieu. Ila fort habilement 
combiné des versets d'Ezekiel, de la Genése, de Job, de Jean et de Matthieu pour illustrer la 
progression de l'ame humaine depuis le doute jusqu'a l'affirmation de l'existence de Dieu. Les 
idées fondamentales sont résumées dans les versets suivants qui sont disséminés a travers 


|' 
oeuvre : 


Souviens-toi homme que tu es poussiére 
Souviens-toi homme que tu es esprit 
Souviens-toi homme que tu es pierre 


Seigneur Dieu, penses-tu que ces os vivent? 


Le premier Dialogue s'ouvre sur le récitant qui relate 4 nouveau la vision d'Ezekiel, celle d'une 
plaine remplie de squelettes. Un dialogue rapide entre le récitant et le choeur fait ressortir les 
idées fondamentales du drame a venir. Le récitant assume le rdle du Seigneur alors que le 
choeur joue le réle du peuple et exprime sa croyance étemelle dans I'existence du Rédempteur. 
La Danse des Morts, qui s'inspire de plusieurs mélodies folkloriques et dont la mesure est 
surtout a 6/8, symbolise la danse insouciante des morts. Elle est suivie de Lamento 
(Lamentation), inspiré par la Passion selon Saint-Matthieu de Jean Sébastien Bach. Le 
baryton solo avec violon obligato exprime de maniére touchante et humble I'étonnement devant 
la grace de Dieu et le doute que l'homme est vraiment capable de Le servir. Sanglots illustre 
essentiellement le lourd poids du désespoir. La réponse de Dieu est une poursuite du dialogue 
d'ouverture alors que le récitant reprend la voix du Seigneur qui rassure I'humanité de son 
existence. Dans Espérance dans la Croix, Paul Claudel est explicitement chrétien pour la 
premitre fois. Un duo pour soprano et contralto atteint son paroxysme dans la recherche d'une 
union avec le Seigneur. L'oratorio se termine par Affirmation, bref épilogue ot Dieu rappelle a 
son peuple que c'est a travers lui quil existe : 


Souviens-toi, homme que tu es pierre 
et sur cette pierre Je batirai mon église 
Et les portes de l'enfer ne prévaudront pas contre elle! 


ARTHUR HONEGGER 
(1892-1955) 


La vie de Honegger, l'homme et l'artiste, a été profondément influencée par les deux grandes 
guerres de ce sigcle. C'est autour d'elles que s'articule son existence. I] ne faut donc pas 
s'étonner quil soit devenu pessimiste avec l'age et quill ait perdu ses illusions sur l'avenir de 
I'humanité et la vie musicale : 


...les guerres se succédent, toujours pour le 'Droit et la Liberté," ayant pour 
l'effet de faire disparaitre entigrement cette liberté de la surface de globe. 
Tous les efforts convergent vers un seul but : une guerre définitive, qui 
liquidera tout... Alors, renaitra lentement une ébauche de civilisation que 
nous aurons peu de chance de voir prospérer. (Je suis compositeur, 1951) 


Ce qui préoccupait avant tout Honegger le musicien, c'est l'idée que la musique se précipitait 
vers l'abime plus rapidement que n'‘importe quelle autre forme d'art. Cette idée est 
particuligrement bien illustrée dans sa perception du réle du compositeur au XX° sidcle : 


Le métier du compositeur de musique offre cette particuliarité d'étre l'activité 
et la préoccupation d'un homme qui s'évertue a fabriquer un produit que 


personne ne veut consommer. 


Il affirmait en outre que, contrairement a d'autres formes d'art comme la peinture, l'architecture 
ou la littérature, la musique modeme n'a pas de public, Incapable de faire la distinction entre ce 
quiil y a de bon et de mauvais dans les nouveaux répertoires, l'auditeur est plus enclin a écouter 
la musique du passé. Honegger estime également que les progrés des techniques 
d'enregistrement entrainent une sorte de méconnaissance de la musique, car cela affaiblit les 
facultés critiques de l'auditeur et l'incite a attendre et a exiger une interprétation particuligre 
d'une oeuvre musicale plutdt qu'a écouter l'ceuvre proprement dite. 


Honegger le compositeur a suivi son propre cheminement. Méme s'il est considéré comme un 
membre du groupe des Six, il répudia trés tot l'esthétique et l'architecture musicales prénées par 
ce groupe. Selon lui, la musique nouvelle s'inscrit dans le prolongement de la musique 
traditionnelle, mais ne doit en aucun cas étre retenue par elle. C'est pourquoi il n'hésite pas a 
écarter ou a modifier les principes traditionnels de la forme et de I'harmonie pour atteindre ses 
propres buts en matitre de composition. Par exemple, dans la Symphonie hturgique, ila 
développé la forme bi-thématique de la forme sonate-allegro classique par une suite de themes, 
etila remplacé la tonique-dominante traditionnelle ou la tonalité la plus proche de la tonique 
par l'atonalité. Sa croyance que la musique est une sensation et un sentiment et non le simple 
résultat d'un raisonnement formulé lui a permis de créer des oeuvres accessibles autant aux 
mélomanes qu'aux professionnels. 


Marie Popescu, mezzo-soprano 
Née a Montréal, Maria Popescu a fait ses études a l'Université McGill et a l'Academy of Vocal 
Arts de Philadelphie sous la direction de Beverley Wolff. 


Membre de !'Atelier lyrique de l'Opéra de Montréal, Mlle Popescu a fait ses débuts a l'Opéra de 
Montréal dans le rdle d'Ulrica dans Un Ballo in maschera. Parmi les autres réles qu'elle a tenus, 
mentionnons celui de Meg Page dans la production de Falstaff de l'Opéra de Montréal, 
d'Annina dans Der Stal et et d'Olga dans Eugene Onegin, une co-production de 
Florentine Opera (Etats-Unis). 


Soliste et chanteuse d'oratorio accomplie, elle a interprété des oeuvres de Bach, Beethoven, 
Haendel, Mozart et Mendelssohn avec ‘Orchestre Métropolitain, le Bach Elgar Choir et les 
Winnipeg Singers. Elle s'est produite au Festival de Lanaudiére (Queber, au Festival 
J'Aldebungh (Grande-Bretagne) et au Festival d'Orford, dans le cadre de concerts et d'opéras. 
Le récent succés qu'elle a obtenu dans le réle d'Anna dans Les Troyens avec l'Orxchestre 


symphonique de Londres, |'a amené a étre engagée dans ce réle pour faire ses débuts a La Scala 
e Milan en 1996. 


Pammi ses futurs apr anys mentionnons aussi le réle de Zerlina dans Don Giovanni, des 
récitals au Festival d'Oxford (Québec) et dans le Great Hall Hart House a l'Université de 
Toronto. 

Son enregistrement de chants de Rachmaninov sur he ee Chandos avec le pianiste 
britannique Howard Shelly, devrait sortir au début de la saison prochaine. 


Albert Millaire, récitant 

Albert Millaire célébrera bientdt ses quarante années de vie professionnelle au théatre. II s'est 
produit aussi bien comme comédien que comme metteur en scéne dans les répertoires classique 
et modeme, au théatre comme la radio et a la télévision. Partout, la critique a salué ses 
succés et ses triomphes. 


Comme récitant, il a travaillé avec l'Orchestre symphonique de Montréal sous la direction de 
Charles Dutoit. A plusiews reprises, ila le été Lélio de Berlioz avec les orchestres de Baltimore 
et de Cincinnati. Il a mis en scéne L'Enkvement au Sérail de Mozart avec Pierrette Alarie et 
Léopold Simoneau, direction Otto Wemer Muller pour la télévision de la SRC, Le Conte O; 

de Rossini pour I'Opéra de Montréal, ainsi que Manon Lescaut de Massenet et Les Pécheurs z 
perles de Bizet edit FO pai du Québec. 


De 1990 a 1993 il a été comédien et metteur en scéne au Stratford Shakespearean Festival, 
irigeant en anglais des oeuvres die Murel, Michel Tremblay et Moliére, et jouant, 
également en anglais, des oeuvres de Shakespeare et de Moliare, 


Au fil des ans, Albert Millaire a occupé de nombreuses fonctions officielles dont, entre autres, 
les postes de secrétaire général de l'Union des artistes de Montréal, directeur associé du Théatre 

u Nouveau Monde sous la direction de Jean Gascon, directeur artistique adjoint au TNM sous 
la direction de Jean-Louis Roux, ainsi que directeur artistique du Théatre opulaire du Québec 
et du théatre du Bois de Coulonge a Québec. I] est président du Conseil du statut de l'artiste 
depuis quatre ans. Albert Millaire a été fait Officier de Ordre du Canada en 1989. 
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Marc Belleau, baryton-basse 

Natif de Montréal, Marc Belleau a étudié au Conservatoire de musique de Montréal avec André 
Tuzp, a l'Université McGill avec Lucile Evans et a l'Atelier Lyrique de I'Opéra de Montréal avec 
Gabrielle Lavigne, ov il s'est vu décemer la bourse Louis Quilioe. 


Panni les roles qu'il a interprétés, notons celui de Zuniga dans Carmen, low de la tournée 
effectuée par l'Atelier Lyrique, conjointement avec les Jeunesses Musicales du Canada, en 
octobre et novembre 1993. 


A l'Opéra de Montréal, il a tenu les réles de Schmidt dans Andrea Chenier, Grégorio dans 
Roméo et Juhette, Prince Yanadori dans Madame Butterfly, Marquis d'Obigny dans La Traviata, 
Hermann dans Les Contes es Hortensius dans La Fill du Régiment et celui du 
capitaine Tamitz dans The Student Prince. 


Avec I'Orchestre symphonique de Montréal, sous la direction de Charles Dutoit, il a participé 
aux concerts et a l'enregistrement de l'opéra Les Troyens de Berlioz et a tenu le réle de Brander 
dans les Huit esquisses de la Damnation de Faust de Berlioz. 


Il a aussi chanté lors d'un concert d'été avec I'OSM, sous la direction de Jacques Lacombe. 


Durant l'année 1995, Mar Belleau chantera dans Peter Grimes et Madame Butterfly a |'Opéra 


de Vancouver. 


Michéle Gagné, soprano 

Originaire de la Gaspésie, Mme Gagné a obtenu son baccalauréat en interprétation chant en 
1984 a l'Université McGill avec M. Jan Simons. Elle a poursuivi ses études avec Mme Marie 
Daveluy et Mme Lucile Evans. En 1986, elle participa 4 un stage en opém a l'American 
Institute of Music Studies & Graz, en Autriche. 


Elle chanta réguligrement comme soliste avec l'ensemble Tudor, dont elle fut membre de 1986 
a 1988, ainsi qu'avec l'ensemble FACE sous la direction de Iwan Edwards. 


A l'opéra, elle incama le rédle d'Adéle dans Die Fledermaus de Strauss et Titania dans A 
Midsummer Night's Dream de Britten. 


Outre l'opéra, son répertoire inclut le lied, l'oratorio, la mélodie frangaise ainsi que le répertoire 
contemporain. 


Installée a Sherbrooke depuis 1988, elle s'est plusieurs fois produite en récital dans la région de 
|'Estrie. Elle chante également réguligrement en tant que soliste avec, entre autres l'Orchestre 
de Chambre de Sherbrooke sous f direction de Marc David ainsi qu'avec Ensemble Musica 
Nova. Au printemps demier, elle a interprété la Sequenza III de Berio lors d'un concert 
enregistré par le réseau francais de Radio-Canada. 


Mme es est chargée de cours a l'Université Bishop de Lennoxville ainsi qu'a l'Université de 


Sherbrooke. 


— 


Bigraphies 


Paul Sacher, chef 

Le musicien et chef d'orchestre suisse Paul Sacher est l'une des grandes figures de notre sigcle, 
Né a Bale en 1906, il a étudié dans sa ville natale : la direction d'orchestre au Conservatoire 
avec Weingartner, et la musicologie a l'Université avec Karl Nef. En 1926, il a fondé 


'Orchestre de chambre de Bale dans I'intention de promouvoir la musique ancienne et 


contemporaine inconnue et souvent oubliée. Sacher s'était rendu compte que la musique, de 
Mozart a Debussy, était bien servie, mais que le répertoire des périodes pré-classique et 
contemporaine était négligé, ce qui l'amena a programmer des oeuvres de ces périodes lors de ses 
concerts avec son orchestre de chambre. 


Das le début de sa carriére, Paul Sacher a commandé des oeuvres a d'importants compositeurs. 
Ila oréé plus de 80 oeuvres. Panmi les plus importantes, citons Musique pour cordes, percussion 
et célesta, le Divertimento, et le Concerto pour violon de 1907-1908 de Béla Barték, Die Harmonie 
der Welt de Paul Hindemith, les Deuxidme et Quatriéme symphonies d'Arthur Honegger, la Petite 
symphonie concertante de Frank Martin, Metamorphosen de Richard Strauss, le Concerto en ré 
de Stravinski, ainsi que des oeuvres de Beck, Britten, Burkhard, Fortner, Henze, Malipiero, 
Tippet et Veress. 


En 1933, Paul Sacher a créé la Schola Cantorum Basihensis. Cet institut consacré a'la 
recherche et a l'interprétation de la musique ancienne sur instruments d'époque a joué un role de 
premier plan dans le mouvement de renouveau de la musique ancienne. En 1954, il a fusionné 
la Schola, la Musikschule et le Conservatoire pour former la Musikakademie der Stadt Basel quil 
a dirigée jusqu'en 1909, 


Paul Sacher a été nommé chef du Collegium Musicum Ziirich en 1941. Ia présenté avec cet 
ensemble des programmes similaires et plusieurs créations en Europe, en Amérique du Nord, au 
Japon et en Australie. II dirige réguligrement comme chef invité a travers toute l'Europe et il 
s'est produit dans le cadre de grands festivals comme ceux de Luceme (oi ses interprétations de 
Mozart font figure d'événements), d'Edimbourg, de Vienne, de Glyndeboume et d'Aix-en- 


Provence. 


En 1973, Paul Sacher a oréé la Paul Sacher Stiftung (Fondation Paul Sacher) qui possade les 
recueils des manuscrits de musique intégraux des plus grands compositew de notre siécle, dont 
Luciano Berio, Pierre Boulez, Elliott Carter, Alberto Ginastera, Hans Wemer Henze, Arthur 
Honegger, Gyorgy Ligeti, Witold Lutoslawski, Frank Martin, Igor Stravinski et Anton Webem. 
Cette fondation est devenue un important centre de recherche pour ceux et celles qui 
s'intéressent a la musique du XX° sigcle. 


Paul Sacher a regu un grand nombre de prix et de distinctions en reconnaissance de sa carzigre 
vouée a la promotion la musique. Mentionnons, entre autres, la Médaille Schoenberg en 1953 
la Médaille Mozart de Salzbourg en 1956 et, en plus de celui décerné cette semaine par 
l'Université McGill, des doctorats honorifiques en musique des universités de Bale (1957), 
d'Oxford (1988) et de Rochester (1990). 


Ul 


—= a _— — -—_—_ — — 


= —_— — = =_— 


Chers amis, 


Au nom de mes collagues de la faculté de musique de l'Université McGill, 


il me fait plaisir de vous accueillir ce soir au concert entigrement consacré 
4 


ala musique d'Arthur Honegger, sous la direction de Paul Sacher, un des 


plus grands musiciens de notre siacle. 


La présence de Paul Sacher 8 Montréal cette semaine pose un autre jalon 
dans l'histoire de la musique 4 McGill. Mardi, M. Sacher pronongait une 
conférence, dans le cadre du cycle des conférences commémoratives Beatty, 
intitulée Paul Sacher remembers Béla Barték. Mercredi, lors de la collation 
des grades, McGill lui décernait un doctorat honorifique en musique en 
reconnaissance de son importante et précieuse contribution dans ce 
domaine. Ce soir, aprés une semaine de travail avec nos étudiants, nous le 
retrouvons dans son réle de chef d'orchestre, dirigeant des oeuvres de 
Honegger avec lequel il a été intimement associé. 


J'aimerais citer ces quelques mots de Benjamin Britten, un autre ami 
personnel de Sacher, lui écrivant a l'occasion de son 70° anniversaire : 
«Comme nous vous sommes redevables nous, tous les musiciens, pour vos 
talents et votre dévouement, et ce depuis tant d'années! Vous avez été un 
modéle en tant que mécéne et interpréte, et tous les «Enfants de la 
musique” vous en sont reconnaissants et sont trés fiers de vous.» 


Nous sommes tous honorés de la présence de Paul Sacher sur le podium ce 
soir, et nous l'en remercions trés chaleureusement. 


Doyen 
Faculté de musique 
Université McGill 


-- Programme -- 


Arthur Honegger 


La Danse des morts 


Introduction 
Dialogue 
Lamento 
Sanglots 

La Réponse de Dieu 
Espérance dans la Croix 
Affirmation 


Marc Belleau, baryton; Michéle Gagné, soprano 
Maria Popescu, mezzo-soprano; Albert Millaire, récitant 
Groupe vocal et Choeur universitaire de McGill 
Marie Lacasse, violon; Eric Reinhart, orgue 


Il y aura une courte pause de trois minutes. 
Nous vous prions de bien vouloir demeurer assis. 


Symphonie n° 3, «Liturgique» 
Dies irae 
De profondis clamavi 
Dona nobis pacem 


Orchestre symphonique de McGill 
Paul Sacher, chef invité 


Le concert de ce soir vous est présenté en partie grace a la 


génereuse contribution de Hoffmann-La Roche Limitée 


Ce concert est enregistré par la CBC Stereo (93,5 Montréal). 


Kelly Rice, réalisateur eh 


Nous vous invitons a devenir un ou une Ami(e) de la musique a McGill. Votre contribution 
sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus de renseignements veuillez 


vous procurer un dépliant a l'entrée de la basilique. 


Le vendredi 4 novembre 1994 
a 20h 


La faculté de musique de l'Université McGill présente 


PAUL SACHER 


chef invité 


ceuvres de 


ARTHUR HONEGGER 


ASCAL LOLLY rveo “My. 


NGAVH Hdasor joduinsy, Joy soley, 4.q ut ovs0u0Z 
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Le dimanche 6 novembre Sunday, November 6, 1994 
a13h 1:00 p.m. 


Le Conservatoire de The McGill 
musique de McGill, Conservatory of Music, 
Suzuki Musique Suzuki Musique 
Montréal Montréal 
et and 
Suzuki Musique Parents Suzuki Musique Parents 
présentent: present: 


CONCERT EN CONCERT IN 


HOMMAGEA HOMAGE OF 
JEAN JEAN 
TREMBLAY TREMBLAY 


Ce concert est présenté par des étudiants 
du Conservatoire de McGill et de Suzuki Musique Montréal. 
This concert is presented by students of the 
McGill Conservatory and the Suzuki Musique Montréal 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Quatuor pour flfite et cordes WOLFGANG AMADEUS MOZART 

en ré majeur, premier mouvement, K. 285 (1756-1791) 

Quartet for flute and strings in D major, K. 285, first movement 

Ahilya Ramharry, flite / flute 

Emma Banfield, violon / violin 
Amy Chen, alto / viola 

Olivier Pitre, violoncelle / cello 


Concerto pour flfite en fa majeur, opus 10, n° 5 ANTONIO VIVALDI 
premier mouvement (1678-1741) 
Concerto for flute in F major, Opus 10, No. 5 
first movement 

Les flfitistes et l'orchestre / flutes and orchestra 
Dragan Djerkic, chef / conductor 


Concerto Brandebourgeois n°4, BWV 1049 JOHANN SEBASTIAN BACH 
premier mouvement (1685-1750) 
Brandenburg Concerto No. 4, BWV 1049 

first movement 


Fifites solo / Flute soloists 
Ahilya Ramharry, Paule-Marjolaine Bodson-Clermont 
Eric Madsen, chef / conductor 


Entracte -- Intermission 


CESAR CUI 
Michael Tessier, flfte / flute 

Courtney Zylinsky, violon / violin 

Monique Desjardins, piano 


Danse Slave / Slavonic Danse ANTONIN DvokAK 


Jean Marchand, Anne-Marie Denoncourt, piano (1841-1904) 


Air du Fat puni FRANCOIS DEVIENNE 
Claire Marchand, Catherine Audet, flfite / flute (1759-1803) 


JOSEPH HAYDN 


Concerto in Eb Major for Trumpet 


1707 WILY 


Choeur de Judas Macchabée GEORGE FRIDERIC HANDEL 
Chorus from Judas Maccabeus (1685-1759) 


Ah! vous dirai-je maman SHIN'ICHI SUZUKI 
Twinkle, Twinkle Little Star (b. 1898) 
les violons / violins 


Humoresque ANTONIN DvokAK 
Chanson frangaise Folklore 
les violoncelles / celli 


Menuet et danse - Orphée et Eurydice CHRISTOPH WILLIBALD VON GLUCK 

(1714-1787) 

Kagome Kagome Folklore 
les fliites traversiéres / flutes 


Menuet en sol majeur JOHANN SEBASTIAN BACH 
Minuet in G major 
La grande famille Suzuki / T he Suzuki Family 


Vos dons seront grandement appréciés afin d'établir la «Bourse d'études en 
mémoire de Jean Tremblay» pour les étudiants en flute Suzuki du Conservatoire 
de musique de McGill. 


Your donations would be greatly appreciated for the establishment of the "Jean 
Tremblay Memorial Scholarship" for Suzuki flute students at the McGill 
Conservatory of Music. 


\OSCAL LOLLY 


NGAVH Hdasor 


joduiniy, 10J soley 4 q UI OYE9U05 


Le samedi 5 novembre 1994 
420h 


Saturday, November 5, 1994 
8:00 p.m. 


Série des professeurs de McGill 
McGill Faculty Members in Concert 


VLADIMIR LANDSMAN 


violon / violin 


MARINA MDIVANTL piano 


Nous vous invitons 4 devenir un ou une Ami(e) de la musique 4 McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus de 
renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be 
applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please pick up 
a flyer at the hall entrance. 


Ce concert est enregistré par la CBC (93,5 Montréal). Kelly Rice, réalisateur. 
This concert is recorded by the CBC (93.3 Montreal). Kelly Rice, producer. ish 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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SONATE POUR VIOLON ET PIANO, opus 134 
DMITRI CHOSTAKOVITCH 

ovitch composa sa sonate pour violon et piano 
len 1968 pour le soixantiéme anniversaire de naissance 
de I'éminent violoniste soviétique David Oistrakh. 
Cette sonate contient plus de structures tonales 


$s que bon nombre des oeuvres précédentes de 
takovitch, mais on y retrouve également certains 


des traits propres au compositeur. Le premier 
mouvement, au caractére pastoral, s'ouvre au piano sur 
une série de sons; il est suivi par un contrepoint sombre 
et inquiétant du genre qu'affectionnait Chostakovitch. 
Dans le second mouvement, au caractére virtuose, le 
violon et le piano font montre d'un mordant et d'une 
combativité typiques de Chostakovitch. Chostakovitch 
ait tendance a favoriser les narrations que créent les 
‘ormes traditionnelles; pour le second mouvement, il 
it la forme sonate-allegro et, pour le troisiéme, la 
passacaille baroque. Le théme de onze mesures est 
introduit par le violon solo; la tension monte dans 
toutes les variations jusqu'au point culminant du 
jouvement et de la sonate. L'ombre d'oeuvres 
composées peu avant et aprés s'étend sur cette sombre 
sonate pour violon, notamment celle de la Symphonie 
°13 (1962), écrite sur des vers dans lesquels 
'Yevtushenko déplore I'Holocauste et critique I'Etat 
soviétique, et celle de la Symphonie n° 14 (1969), 
€crite sur divers po’mes ayant pour sujet la mort. 
Malgré les idées non soviétiques qu'on y trouve, ces 
lemiéres oeuvres, par leur forme et leur langage 
usical, sont celles d'un compositeur formé dans la 
Russie de Staline plutét qu'en Europe de I'Quest. 


Chostakovitch s'efforca pendant plusieurs années de 
ir 4 un équilibre et parfois A une fusion entre ses 
désirs de compositeur et les exigences de I'Etat. 
Conformément au réalisme socialiste, la doctrine 
artistique imposée par le Parti entre les années 30 et les 
50, toutes les oeuvres musicales devaient servir 

des fins politiques, c'est-a-dire qu'elles devaient 
mtribuer & batir une nation de héros socialistes 
réalistes. Cette esthétique accordait beaucoup 
dimportance 4 l'accessibilité par les masses et 
it donc le recours & des mélodies claires, 4 un 
langage harmonique tonal et a des formes 
traditionnelles. De plus, le régime voulait préserver les 
masses de l'influence des idées souvent troublantes 


mpositeurs occidentaux. Au milieu du XX° siécle, 

lors que bon nombre de ses contemporains 
occidentaux révolutionnaient l'art musical dans tous 
Ses aspects, Chostakovitch continua de s'en tenir 
pene a la tonalité classique et aux genres 


vB étaient imprégnées les oeuvres modemes des 


traditionnels tels que la symphonie et la sonate. 
Néanmoins, I'ironie et la critique de I'Etat sont 
perceptibles méme dans certaines des oeuvres les plus 
ouvertement conformistes de Chostakovitch. Il serait 
tentant d'opposer «le véritable Chostakovitch» au 
masque politique», mais le rapport entre la musique 
du compositeur et I'Etat soviétique est trop complexe 
pour étre ramené a cette simple dichotomie. 


‘| 


SONATE POUR VIOLON ET PIANO, opus 94 

SERGEI PROKOFIEV 

Contrairement a Chostakovitch, Prokofiev ne passa pas 
toute sa carriére en Russie, qu'il quitta en 1918, 
craignant A juste titre que sa musique ne fit pas 
autorisée sous le nouveau régime. Les critiques russes 
condamnérent ses premiéres oeuvres comme 
«modemes et incompréhensibles»; un critique écrivit 
qu'une exécution du Deuxiéme concerto pour piano 
(1913) I'avait laissé «paralysé d'épouvante, les cheveux 
hérissés». A I'étranger, Prokofiev composa dans des 
styles éclectiques, comme en témoigne tout autant la 
lourdeur mécanique de la Deuxiéme symphonie et les 
exces passionnés de l'opéra I’Ange de feu. A son retour 
dans la Russie de Staline, en 1936, il adopta toutefois 
un style plus clair et plus lyrique. Pendant les quelques 
années qui suivirent son retour, il écrivit certaines de 
ses oeuvres les plus populaires, notamment Roméo et 
Juliette et Pierre et le loup. Au plus fort de la 
Seconde guerre mondiale, le gouvemement évacua 
Prokofiev et la plupart des autres artistes soviétiques 
vers l'intérieur. En 1943, au Caucase, il entreprit un 
projet qu'il avait longtemps caressé.Selon son 
biographe, Victor Seroff, Prokofiev avait souhaité 
composer une oeuvre pour flGte depuis son séjour a 
Paris, od il avait été charmé par le «son divin» du 
flatiste Georges Barére; il croyait que la composition 
d'une sonate pour flGite lui permettrait d'écrire des 
mélodies lyriques et réveuses, mais aussi de faire 
ressortir le cSté léger et humoristique de la flfite. Il 
affirmait lui-méme : «Cet instrument [la fléte] 
miattirait depuis longtemps et il me semblait qu'on n'en 
avait peu fait usage dans la littérature musicale. J'ai 
voulu pour cette sonate une sonorité classique, claire et 
transparente.» 


Méme si elle est maintenant trés connue et appréciée 
dans le monde, la Sonate pour flfite n'a guére &é 
exécutée par les flitistes russes a l'époque de sa 
composition; toutefois, certains violonistes tels que 
David Ojstrakh, ami et partenaire d'échecs de 
Prokofiev, s'y intéressérent beaucoup. En 1945, 
préparant une tournée, Prokofiev accepta volontiers la 
suggestion d'Oistrakh de transcrire pour violon sa 
sonate pour flite. 


L'interpréte et le compositeur travaillérent en 
collaboration et convinrent de quelques modifications 
mineures afin de mieux adapter l'ceuvre au violon. La 
version pour violon fait ressortir de nouvelles facettes 
de la beauté et du caractére étincelant de la sonate 
originale; cette version pour violon est en elle-méme 
une composition remarquable. 


JOSEPH HAYDN 


Concerto in Eb Major for Trumpet 
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MELODIE, opus 42 

SCHERZO, opus 42 

PIOTR TCHAIKOVSKY 

Le contexte social, particuliérement les places et les 
personnages importants, a également joué un trés grand 
réle dans le processus de composition chez 
Tchaikovsky, qui compta beaucoup sur I'amitié et le 
soutien financier de Nadezhda von Meck. De fait, c'est 
dans la solitude de Brailov, la propriété de campagne 
de von Meck, que Tchaikovsky mit la demiére main a 
la trilogie de piéces pour violon intitulée «Souvenir 
d'un lieu chem. Ayant convenu de ne jamais se 
rencontrer, von Meck et Tchaikovsky n'en échangérent 
pas moins une abondante et chaleureuse 
correspondance qui comble les biographes. Dans une 
de ses lettres 4 von Meck, Tchaikovsky décrivait son 
attachement pour ces oeuvres pour violon et pour 
Brailov : 


J'ai éprouvé une tristesse indicible en les 
remettant 4 Marcel [pour qu'il les copie]. 
Je venais & peine d'en commencer la 
composition! Les lilas étaient alors en 
fleurs, le gazon n'avait pas encore été 
coupé, les roses étaient 4 peine en boutons! 
Avec quelle rapidité ces deux semaines ont 
passé! A mesure qu'approche le moment 
de mon départ, je prends de plus en plus 
conscience de la délicieuse et indescriptible 
douceur de Brailov et de la vie que j'y ai 
menée, C'est exactement comme si je 
quittais un @tre cher ...» 


Nadezhda von Meck pergut un peu de cette beauté et 
de cette tristesse méme dans la seconde piece, d'allure 
rapide, qu'elle qualifia de «scherzo nostalgique». 
Quant a «Méditation» ou «Mélodie», la premiére piéce 
au caractére mélancolique, elle devait a l'origine étre 
l'andante de son concerto pour violon; mais a la fin, 
insatisfait de la fagon dont elle s'intégrait aux deux 
autres mouvements, Tchaikovsky décida d'écrire un 
nouvel andante pour le concerto et de regrouper cette 
piece avec deux autres pitces indépendantes sous un 
méme titre et numéro d'opus. 


Biographies | 


Viadimir Landsman, violon 

Né en 1941 a Dushambe en Union soviétique, 
Vladimir Landsman a &é naturalisé Canadien en 1981.9 
Il a commencé ses études de violon a l'age de cing ans, 
sous la direction du professeur Leinsiansky, pour les ” 
poursuivre avec le professeur Gochfield. A douze ans, 
sur les conseils de David Oistrakh, il entre a I'Ecole de 
muwique de Moscou oi il travaille pendant plusieurs 
années avec Yuri Yankelevitch. Il étudie par la suite 
durant quatre ans au Collége Merzliyakovsky avant 
d'entrer au Conservatoire d'Btat de Moscou od il J 
mériet, a vingt-sept ans, le diplé6me «Aspiranturay 
(‘équivalent du doctorat des universités occidentales). 


Vladimir Landsman s'est distingué dés 1963 au 
Concours intemational de violon Jacques Thibaud de 
Prais (3° prix) et surtout, en 1966, alors quiil 
remportait le Premier Prix du Concours interantional 
de Montréal. Il a fait plusieurs toumées en Union 
soviétique, a joué avec les plus grands orchestres sous 
la direction entre autres de Kabalevsky, Svetlanov et 
Rozdestvinsky. 


En 1973, il immigre en Israél et peu de temps apres, il 
fait ses débuts aux Etats-Unis avec Zubin Mehta dans 
le «Hollywood Bowl». Depuis, il a effectué de 
nombreuses tournées de concerts a travers le monde, | 
incluant l'Europe, I'Inde, l'Afrique du Sud, I'Amérique 
du Sud et l'ensemble du Canada. Il a 46 le soliste 
invité de nombreux grands orchestres sous la direction 
de chefs aussi prestigieux que Ozawa, Atherton, 
Decker, Dutoit et Calderone. Il a endisqué, sur 
étiquette Melodia, des oeuvres de Franck, Schubert, 
Chostakovitch, Pascal, Paganini et Ravel. 


Viadimir Landsman enseigne depuis 1975 a la Fauclté 
de musique de l'Université de Montréal od il est 


présentement professuer agrégé. " 
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Marina Mdivani, piano 

Marina Mdivani symbolise la tradition de I'art 
pianistique amorcée par Anton Rubinstein au 
Conservatoire de Saint-Petersbourg et dont son demier 
et plus important professeur, Emil Gilels, auprés de qui 
elle a terminé ses études supérieures au Conservatoire 
de Moscou, en a assuré la continuité. Premier Prix du 
Concours Marguerite Long/Jacques Thibault (Paris 
1961), et du prestigieux Concours Tchaikovsky en 
1962, principale soliste de la Societé philharmonique 
de Moscou pendant vingt-cing ans, la carritre de 
Marina Mdivani comme soliste d'orchestre et en récital 
I'a conduite partout en Europe, en Russie et en _ 
Amérique du Nord et du Sud. Elle a enseigné au 
Conservatoire de Moscou sous la direction de Gilels 
ainsi que dans plusieurs établissements d'Europe de 
l'Est et du Moyen-Orient. Le professeur Mdivani a 
également fait partie de nombreux jury dans le cadre 
de concours intemationaux et constitué sa premiére 
classe nord-américaine 4 McGill od elle enseigne 
depuis 1992. 


poor NOTES 


SONATA FOR VIOLIN AND PIANO, opus 134 

vite DMITRI SHOSTAKOVICH 
iui, Bhostakovich composed his Sonata for Violin and 
ttujq iano in 1968 for the sixtieth birthday of premier 
js Soviet violinist, David Oistrakh. This sonata features 
zg more modem tonal schemes than many of 
[Bak ovich's earlier works, but also includes some of 
i)hiy (is trademarks. The pastoral first movement opens 
wi ith a pitch series in the piano, followed by the sort of 
nt stark, haunting counterpoint Shostakovich loved. In 
“ the virtuosic second movement, the violin and piano 
ite and struggle in typical Shostakovich fashion. 
iicij HOstakovich tended to favour the narratives that 
ditional forms create; he chose classical sonata- 
|i} ,allegro form for the second movement, and baroque 
hingassacaglia for the third. The pizzicato solo violin 
gl troduces the eleven-bar theme, and tension builds 
rai ughout the variations to the climax of the 
‘elgmovement and the sonata. This dark violin sonata has 
sy SHOWS of the compositions written soon before and 
don teE it: Symphony no. 13 (1962), set to 
evtushenko's poetry which mourns the Holocaust and 
iticizes the Soviet State, and Symphony no. 14 
ip 269), set to various poems on the subject of death. 
"Despite the non-Soviet ideas in these late works, their 


i mms and musical language mark a composer who 
a eloped in Stalinist Russia rather than Westem 
| 

hate 


'til'Shostakovich spent many years balancing and 
iit metimes merging his own compositional yeamings 
AteUBith the demands of the State. Socialist Realism, the 
it ‘Party's artistic doctrine from the 1930s to the 1950s, 
‘iitrequired all music to serve political ends, that is, to 
Ip build a nation of positive socialist heroes. This 
sthetic valued accessibility to the masses, which 

Now use of clear melodies, tonal harmonic language, 
|iitand traditional forms. Moreover, the regime did not 
want these masses influenced by the often disturbing 
ilosophies ingrained in the modemist music of 
Jerer composers. In the middle of the twentieth 
,:(@ntury, while many of his Western contemporaries 
wa ere revolutionizing all dimensions of art music, 
i ovich continued to work mainly with classical 
it ity and traditional genres, such as the symphony 
the sonata. Nevertheless, irony and criticism of the 

4 can be perceived even in some of Shostakovich's 


i) 


jf@utwardly compliant compositions. Although it is 

a to view him in terms of "the real 

st jostakovich" versus “the political mask,” the 
i 


st ionship of his music to the Soviet State is more 
eit than that simple dichotomy. 


>, 
SONATA FOR VIOLIN AND PIANO, opus 94 
SERGEI PROKOFIEV 
Prokofiev, unlike Shostakovich, did not spend his 
entire career in Russia, but rather, left in 1918 out of 
legitimate fear that his music would not be permitted 
under the new regime. Russian critics condemned his 
early works as too "modem and incomprehensible"; 
one wrote that a performance of the Second Piano 
Concerto (1913) left him "frozen with alarm, [his] hair 
standing on end." While abroad, Prokofiev composed 
in an eclectic variety of styles, from the mechanistic 
heaviness of the Second Symphony to the passionate 
excess of the opera, The Fiery Angel. When he 
retumed to Stalinist Russia in 1936, however, he 
adopted a clearer and more lyrical style. During those 
first few years back, he wrote some of his most popular 
music, including Romeo and Juliet and Peter and the 
Wolf. At the height of World War II, the goverment 
sent Prokofiev and most other Soviet artists out from 
Moscow to the provinces. In 1943, while in the 
Caucasus, he turned to a project he had long been 
considering. 


According to his biographer, Victor Seroff, Prokofiev 
had wanted to compose a flute work ever since his 
years in Paris, when he heard the "heavenly sound” of 
flutist George Barére; he believed that a flute sonata 
would allow him to write lyrical, daydreaming 
melodies, but also feature the flute's light and 
humorous sides. Prokofiev himself stated: "This 
instrument [flute] had for a long time attracted me and 
it seemed to me that it had been made little use of in 
musical literature. I wanted this Sonata to have a 
classical, clear, transparent sonority.” 


While the Flute Sonata has now achieved worldwide 
popularity, Russian flutists rarely performed it at the 
time; however, violinists such as Prokofiev's friend and 
chess partner, David Oistrakh, took a great interest in 
it. In 1945 when they were discussing an upcoming 
tour, Prokofiev readily agreed to Oistrakh's suggestion 
that he transcribe the Flute Sonata for violin. 
Performer and composer corroborated, and agreed on 
a few minor changes to better suit the violin. The 
violin version brings out new sides of the original 
sonata's spark and beauty, and stands as a remarkable 
composition in its own right. 


JOSEPH HAYDN 


Concerto in Eb Major for Trumpet 
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MELODY, opus 42 

SCHERZO, opus 42 

PIOTR TCHAIKOVSKY 

Social context, particularly on the level of meaningful 
people and places, also played a tremendous role in 
Tchaikovsky's compositional process. He relied 
especially heavily on the close friendship and financial 
support of Nadezhda von Meck. In fact, it was in the 
solitude of von Meck's summer estate, Brailov, that 
Tchaikovsky finished writing the trilogy of violin 
pieces entitled "Souvenir d'un lieu cher" (Memory of a 
beloved place). Although Tchaikovsky and von Meck 
agreed never to meet, they exchanged warm letters in 
quantities that biographers dream of. Tchaikovsky 
described his attachment to the violin pieces and to 
Brailov in one of these letters to her: 


I felt so ineffably sad handing [the pieces] 
over to Marcel [to be copied]. I started 
writing them out so recently. The lilac was in 
full bloom then, the grass hadn't yet been cut, 
the roses were hardly in bud! And how 
quickly this fortnight has flashed by! As the 
time for departure grows nearer, I become 
more and more conscious of the indescribably 
loveliness of Brailov and of the life I have led 
here. It is just as if I am leaving someone 
dear and close..." 


Nadezhda von Meck sensed some of this spirit of 
beauty and sadness even in the fast second piece, which 
she termed a “wistful scherzo." Tchaikovsky 
originally wrote the melancholic first piece, 
"Meditation" or "Melody," as the Andante of his violin 
concerto, but he was unhappy with how it fit in with 
the other two movements. He finally decided to write 
anew Andante for the concerto and instead group this 
one with two other independent pieces under a single 
title and opus number. 


Laura Atwood 


Biographies | 


Vladimir Landsman, violin 

Vladimir Landsman began to study the violin 
Leisiansky, continued with Gochfield and later, h 
entered the Moscow School of music, where he work 
for several years with Turi Tankelevich. He studied fo; 
four years at the Merzliyakovsky College, before 
entering the Moscow State Conservatory where, at th: 
age of 27, he eamed the equivalent of a we: 
doctorate. 


Vladimir Landsman won third prize at the 1961 
Jacques Thibaud Intemational Violin Competition i 
Paris and then won First Prize in the Montrea 
Intemational Competition in 1966. After earning hi 
doctorate and until he left the Soviet Union, he worke 
as a soloist with the Moscow Philharmonic Society. Hi 
made numerous tours of the Soviet Union, playing wii 
the major orchestras under such conductors 
Kabalevsky, Svetlanov and Rozdestvinsky. 


He has made numerous concert tours throughout 
world, performing in Europe, India, South Africa 
South America and all across Canada. He has bee 
guest soloist with numerous outstanding orchestra‘ 
under such prestigious conductors as Ozawa, Atherton, 
Decker, Dutoit and Calderone. In 1989 and 1991, h 
was invited to perform in the Soviet Union at th 
famous Bolshoi Hall of the moscow Conservatory, and 
recordings of those performances were broadcasted 
throughout the Soviet Union. He has recorded work 
by Franck, Schubert, Shostakovich, Pascal, Pag: 
and Ravel for Melodiya. 


Since 1975, Vladimir Landsman has taught at t 
Music Faculty of the Université de Montréal, wher 
he is currently an associate professor. 


Marina Mcivani, piano 

Marina Mdivani represents that tradition of pianisti 
art which begins with Anton Rubinstein in the S 
Petersburg Conservatory, and has been contint 
through her last and most important teacher, Emil 
Gilels, with whom she completed her advanced studie! 
at the Moscow Conservatory. Winner of thi 
Marguerite Long/Jacques Thibault Competition (Pari 
1961), a fourth prize winner at the legend 
Tchaikowsky Competition of 1962, and principal 
soloist of the Moscow Philharmonic Society fe 
twenty-five years, Professor Mdivani's career 
orchestral soloist and recitalist has taken he 
throughout Europe, Russia, and North and South 
America. She has taught at the Moscow Conservatory 
as Gilel's assistant, as well as at several institutions i 
eastem Europe and the Middle East. Professo| 
Mdivani, who also serves on the juries of intematio 
competitions, is currently building her first North 
American class at McGill, where she has been on staly 
since 1992. 


Sonate pour violon et piano, opus 134 DMITRI CHOSTAKOVITCH 
Sonata for Violin and Piano, Opus 134 (1906-1975) 
Andante 
Allegretto 
Largo 


Entracte -- Intermission 


SERGEI PROKOFIEV 


Sonate pour violon et piano, opus 94 
Sonata for Violin and Piano, Opus 94 (1891-1953) 
Andantino 
Allegretto scherzando 
Andante 
Allegro con brio 


Melody, opus 42 PIOTR TCHAIKOVSKY 
Scherzo, opus 42 (1840-1893) 


JOSEPH HAYDN 
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Le lundi 7 novembre 1994 
a20h 


Monday, November 7, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de doctorat 
Doctoral Recital 


JORGE SUAREZ, piano 


Eléve de / Student of Bruce Mather 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'une doctorat en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Doctor of Music 
in Performance. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Va 


Mystras (1962) BRUCE MATHER 


(b. 1939) P 

2 

Aegean Sketches (1964) JEAN COULTHARD ; 
The Valley of the Butterflies (b. 1908) if 


"Wine Dark Sea" 
Legend (The Palace of Knossos) 


JOSEPH HAYDN 


Fantasy Pieces (1982) ALFRED FISHER 
Arik (b. 1942) 
Reminiscences of Turandot 
There is my people sleeping 
An Etude of Chopin 
Quicksilver 
Fallen Angel 


Entracte -- Intermission 


Tre Intermezzi (1984) BENGT HAMBRAEUS 
Allegro, tempo giusto (b. 1928) 
Prestissimo 
Grave, largamente 


WAR ona 


Las Meninas (1991) JOHN REA 
Von fremden Lindern und Menschen (b. 1944) 
Gens et pays étrangers / From foreign lands and people 

i) a José Evangelista 

ii) a Alexina Louie 

iii) a la mémoire de Claude Vivier 

iv) a la mémoire de Claude Debussy 
Kuriose Geschichte 
Dréle d'histoire / Curious story 

v) a Jean-Jacques Nattiez 
Hasche-Mann 
Colin-maillard / Blindman's-buff 

vi) a Peter-Paul Koprowski 

vii) a la mémoire d'Anton Webern 


Concerto in Eb Major for Trumpet 


(suite au verso / continued overleaf) 


Las Meninas JOHN REA 
(suite / continued) 


Bittendes Kind 
L'enfant supplie / Pleading child 
viii) a James Hartway 
Gliickes genug 
Bonheur parfait / Perfect happiness 
ix) ala mémoire d’'Arnold Schoenberg 
Wichtige Begebenheit 
Un grand événement / Important event 
x) a Conlon Nancarrow 
xi) a Yvar Mikhashoff 
Traumerei 
Réverie / Reverie 
xii) a la mémoire de Morton Feldman 
xiii) a Walter Zimmermann 
xiv) a Rodney Sharman 
Am Kamin 
Au coin du feu / By the fireside 
xv) ala mémoire d'Erik Satie 
Ritter vom Steckenpferd 
Chevalier sur le cheval de bois / Knight of the rocking-horse 
xvi) a Luciano Berio 
Fast zu ernst 
Presque trop sérieux / Almost too serious 
xvii) a la mémoire de Frédéric Chopin 
xix) 4 la mémoire d'Igor Stravinsky 
Kind im Einschlummern 
L'enfant s'endort / Child falling asleep 
xx) a Philip Glass 
Der Dichter spricht 
Le poéte parle / The poet speaks 
xxi) a Denis Gougeon 
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Le mercredi 9 novembre 1994 
a20h 


Wednesday, November 9, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise 
Master's Recital 


TERRENCE EDWARDS, piano 
Eléve de / Student of Charles Reiner 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour I'obtention d'une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Variations en fa mineur, Hob. XVII : 6 FRANZ JOSEPH HAYDN 
Variations in F minor, Hob. VXII:6 (1732-1809) 


Sonate en ré mineur, opus 31, n° 2 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata in D minor, Opus 31, No. 2 (1770-1827) 
Largo - Allegro 
Adagio 
Allegretto 


Entracte -- Intermission 


Fantaisie en fa mineur, opus 49 FREDERIC CHOPIN 


Fantaisie in F minor, Opus 49 (1810-1849) 


FRANZ SCHUBERT 


Deux Impromptus, opus 90 
(1797-1828) 


Two Impromptus, Opus 90 
en mi bémol majeur, n° 2 / in E-flat major, No. 2 
en sol bémol majeur, n° 3 / in G-flat major, No. 3 


CLAUDE DEBUSSY 


Lisle Joyeuse 
(1862-1918) 


JOSEPH HAYDN 


Concerto in Eb Major for Trumpet 
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Le mardi 8 novembre 1994. 
a20h 


G.E.MLS. 


(Group of the 
Electronic Music 
Studio) 


andthe Vanier 

Third- Year 
Classical 
Ensemble 


Tuesday, November 8, 1994 
8:00 p.m. 


G.E.MLS. 


(Groupe du studio 
de musique 
électronique) 


et 'HKnsemble 
classique de 
Vanier 


Nous vous invitons 4 devenir un ou une Ami(e) de la musique & McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus de 
renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be 
applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please pick up 
a flyer at the hall entrance. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Cellar Song EMMETT WILLIAMS 
pour cing voix / for five voices (1962) 
Petula Clarke, Pat McNeil, Jean-Pascal Heynemand, 
Naomi Davis, Melissa McBride 


Living room music (1940) JOHN CAGE 
To begin with (b. 1912) 
A story (Gertrude Stein) 
To end with 
quatuor de percussion / percussion quartet: 
Shawn Mativetsky, Patrick Conan, 
Marianne Stadnyk, Patrick Nadeau 
quatuor a voix / speech quartet: 
Mélany Pariseau, Petula Clarke, Aimee Parsons, 
Jean-Pascal Heynemand 


Radio music (1956) JOHN CAGE 
Shawn Mativetsky, Marianne Stadnyk, Pat McNeil, Mélany Pariseau, 
Aimee Parsons, Petula Clarke, Naomi Davis, Patrick Conan 
Melissa McBride, chef / conductor 


An Ty ERIC MARTY 
pour ruban / for tape 


Entracte -- Intermission 


Studies for Trumpet and Computer DEXTER MORRILL 
James Freeman, trompette / trumpet 


...para el trato con el desierto (1992) OSVALDO BUDON 
pour ruban seul / for solo tape 


penetrations II (1968-IV) alcides lanza 
pour ensemble de chambre et ruban (b. 1929) 
for chamber ensemble and tape 
Aimee Parsons, clarinette / clarinet 
Mélany Pariseau, saxophone baryton / baritone saxophone 
Naomi Davis, cor / horn 
Nadia Guennaoui, violon / violin 
Melissa McBride, Pat McNeil, contrebasse / bass 
Shawn Mativetsky, piano 
Patrick Conan, Patrick Nadeau, Marianne Stadnyk, percussion 
Petula Clarke, Jean-Pascal Heynemand, voix / voices 
Osvaldo Bud6n, synthétiseur / synthesizer 
Robert Jones, chef / conductor 


JOSEPH HAYDN 
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CBC 
Radio 


De ee ee eee 


we/ 
CBC Stereo 
and / et 
The McGill Faculty of Music / 
La Faculté de musique de l’Université McGill, 
present / présentent 


THE GRYPHON TRIO 


Annalee Patipatanakoon - violon 
Roman Borys - violoncelle 
Jamie Parker - piano 


Salle de concert POLLACK Concert Hall | 
November 10 novembre 1994 - 7:30 p.m. / 19h 30 

a 
Originaire de Calgary, la violoniste Annalee Patipatanakoon a étudié avec | 
Aaron Rosand au Curtis Institute de Philadelphie ainsi qu’avec Franco Gulli et 
Miriam Fried au Indiana University. Elle a remporté de nombreux prix, dont le 
« Tremplin international » du Concours de musique du Canada et le Concours | 
de musique contemporaine Eckhardt-Gramatté. La jeune violoniste a également 
été lauréate du Concours Reine Elisabeth, a Bruxelles (Belgique). 


A native of Toronto, cellist Roman Borys received his diploma from the Royal 
Conservatory of Music under Marcus Adeney and Robert Dodson. He then 
studied with Janos Starker at Indiana University and Aldo Parisot at Yale 
University. He has received grants from the Sir Edmund Walker Foundation of 
Toronto and the Chalmers Foundation of Ontario. 


Né a Burnaby (Colombie-Britannique), le pianiste Jamie Parker a étudié avec 
Kum-Sing Lee a l'université de la Colombie-Britannique, ainsi qu’avec Adele 
Marcus a Vécole Juilliard (New York). Le musicien a remporté le premier prix au 
Concours national de musique Eckhardt-Gramatté et au 25* Concours national 
de Radio-Canada pour les jeunes interprétes. M. Parker, qui méne de front une 
carriére de chambriste et de soliste, a enregistré des oeuvres de Beethoven, de 
Brahms et de Stravinsky. 


Annalee Patipatanakoon and Roman Borys have performed together since 
1985 as members of Trio Lyrika, hailed as “one of Canada‘s premier chamber 
groups” (Washington Post). In 1992, they were joined by Jamie Parker to form 
the Gryphon Trio. The Gryphon Trio recently toured Western Canada, the 
United States, France, Belgium and Hungary. During the 94-95 season, the 
Gryphon Trio will give concerts in Ravinia, Baltimore and Washington DC. 
The Gryphon Trio is currently an Ensemble-in-Residence at the Royal 
Conservatory of Music of Toronto. They will soon release a CD of music by 
Schumann and Haydn. 


Next / Prochain CBC’/ McGill Concert 
Thursday/Jeudi November 24 novembre - 7:30 p.m. / 19 h 30 
Salle de concert Pollack Concert Hall 
Elizabeth Dolin - violoncelle 
Carmen Picard - piano 
Beethoven, Debussy & Chopin 


Engraving: Saint Cecilia with a violin 
Giovanni-Francesco Romanelli (1610-1662) 
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Trio in C Major, Hob XV: 27 Franz Joseph HAYDN 
(1732-1809) 

Allegro 

Andante 


Finale (Presto) 


Trio in D Major, Op. 70, No. 1 Ludwig van BEETHOVEN 
(The Ghost: Le Fantéme) (1770-1827) 
Allegro vivace e con brio 
Largo assai ed espressivo 
Presto 


ENTRACTE 


Robert SCHUMANN 
(1810-1856) 


Trio in D minor, Op. 63 


Mit Energie und Leidenschaft 
Lebhaft, doch nicht zu rasch 
Langsam, mit inniger Empfindung 
Mit feuer 


This evening’s concert will be broadcast later this season 
on CBC Stereo’s Music from Montreal, heard Sundays at 12:05 p.m. 
Host: Jim Coward. 
Ce concert sera présentée en différé dans le cadre de I’émission 
Music from Montreal, diffusée le dimanche, a 12h S. 
Animateur : Jim Coward. 


CBC Stereo 93.5 - Montreal 


Producers / Réalisateurs: Frances Wainwright & Kelly Rice 
Technician/Preneur de son: André Archambault 


JOSEPH HAYDN 


Concerto in Eb Major for Trumpet 
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6:30 - 10:30 p.m. 
WEEKNIGHTS 
Hosts: 
SHELAGH ROGERS 
and PETER TIEFENBACH 


Concerts begin at 7:30 p.m. - Fridays at 8:00 p.m. 


CBC 4 Stereo 93.5 
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Le vendredi 11 novembre 1994 
a20h 


Friday, November 11, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de baccalaureat 
Honours Final Recital 


DANIEL F. COUGHLAN, piano 
Bléve de / Student of Dale Bartlett 


Nous vous invitons a devenir un ou une Ami(e) de la musique 4 McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus de 
renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be 
applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please pick 
up a flyer at the hall entrance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'un baccalauréat en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for a Bachelor degree in 
music performance. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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Sonate en fa majeur, K. 533/494 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Sonata in F major, K. 533/494 (1756-1791) 
Allegro 
Andante 
Rondo allegretto 


Trente-deux variations en do mineur LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Thirty-two variations in c minor (1770-1827) 


Entracte -- Intermission 


In the Stillness of the Seventh Autumn... BRIAN CHERNEY 
(b. 1942) 


Prélude, chorale et fugue CESAR FRANCK 
Prelude, Chorale and Fugue (1822-1890) 


JOSEPH HAYDN 


Concerto in Eb Major for Trumpet 
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Le lundi 14 novembre 1994 
a20h 


Monday, November 14, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise 
Master's Recital 


JENNIFER RAINE, tromboney 


HUGH CAWKER, piano 


Nous vous invitons a devenir un ou une Ami(e) de la musique 4 McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus de 
renseignements, veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be 
applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please pick up a 
flyer at the hall entrance. 


Eléve de / Student of Peter Sullivan ; 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in Music 
in performance. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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Concerto (1703) GEORGE FRIDERIC HANDEL 


Grave (1685-1759) 
Allegro trans. Keith Brown 
Largo 
Allegro 

Ballade (1940) FRANK MARTIN 


(1890-1974) 


Concerto (1892) FRIEDEBALD GRAFE 


Entracte -- Intermission 


Sonate en si bémol majeur, K. 292 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Sonata in B-flat major, K. 292 (1756-1791) 
Allegro poco maestoso trans. Keith Brown 
Andante 
Allegro non troppo, ma giocoso 


Riffs II (1991) JOHN WEINSWEIG 
(b. 1913) 


Ballade (1944) EUGENE BOZZA 
(b. 1905) 
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Le samedi 12 novembre 1994 Saturday, November 12, 1994 
al9h 7:00 p.m. 


FINALES DU CONCOURS DE CONCERTO DE 
McGILL 


MCGILL CONCERTO COMPETITION 
FINALS 


Concerto in Eb Major for Trumpet JOSEPH HAYDN 


Steven van Gulik, trumpet 


Violin Concerto A.I. KHATCHATURIAN 


Sidonie Bougamont, violin 


Rococo Variations, Op. 33 P.I. TCHAIKOWSKY 


Olivia Blander, cello 


Concerto for Flute JACQUES IBERT 
Allegro 
Andante 
Andante Scherzando 


Roma Duncan, flute 


ENTREE LIBRE FREE ADMISSION 


I el 


Le dimanche 13 novembre 1994 Sunday, November 13, 1994 
al9h 


7:00 p.m. 


FINALES DU CONCOURS DE CONCERTO DE 
McGILL 


MCGILL CONCERTO COMPETITION 
FINALS 


Ballade 


FRANK MARTIN 
Gordon Wolfe, trombone 


Wesendonk Lieder RICHARD WAGNER 
Der Engel 
Stehe still! 
Im Treibhaus 
Schmerzen 
Traitime 


Celine Giangi, soprano 


Misero! O sogno, o son desto W.A. MOZART 
Recitati vo 
Andante sostenuto 
Allegro assai 


Michiel Schrey, tenor 


ENTREE LIBRE 


FREE ADMISSION 


2 = Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


— nell come)  qumulll cum ammelll samme 
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RRR EE EE EEEE EE EEE 
Re eRe KE RK KE KEK EKEK EEE 
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Melanie Bilodeau, guitar 


Hisvadel) Sindant af tarre A atadia a 


RICHAPN WACNED 


Wesendonk Lieder 


Le samedi 12 novembre 1994 
a20h 


Saturday, November 12, 1994 
8:00 p.m. 


Série des professeurs de McGill 
McGill Faculty Members in Concert 


ss oS 


CAROLYN CHRISTIE, fliite / flute 
ALEXA ZIRBEL, hautbois / oboe 
SUSAN WARNER, clarinette / clarinet 
PHILIP PANDOLFI, basson / bassoon 
DAVID GRIFFIN, cor / horn 


SN a ee a eS 


Nous vous invitons & devenir un ou une Ami(e) de la musique 4 McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus de 
renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be 
applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please pick up 
a flyer at the hall entrance. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


J ] NOTES SUR LE REPERTOIRE 


] PARTITA 

IRVING FINE 

| Irving Fine composait avec un mélange intéressant 
de détachement émotif, de candeur enfantine et de 
sensibilité pour les gens et les idées de son milieu. 
Ila écrit : 


Quand je découvre un matériau au 
caractére puissant mais quelque peu 
impersonnel, je me sens transporté... 
En musique, le moi est une faute. La 
musique qui tend le moins a 
] V'expression de soi posséde la 
personnalité la plus riche... Ce n'est 
quen approchant [la musique] avec 
une attitude enjouée et constructive 
| ] que l'on prépare le terrain a 
l'inspiration... Toute aide extérieure 
vient de surcroit. 
La musique humaine ne peut qu'exprimer des 
] points de vue personnels, qui sont a leur tour 
souvent influencés et colorés par les points de vue 
et les créations des autres. Peut-étre Fine voulait-il 
simplement minimiser l'impression que faisait sa 
] propre voix; il est d'ailleurs intéressant qu'il n’ait 
pas semblé s’élever si ouvertement contre la 
présence de certaines influences stylistiques dans 
ses oeuvres. Fine admirait ouvertement Ravel, 
Barber et Piston, dont il avait été l'éléve 4 Harvard 
(20 ans avant Harbison, incidemment). Il se 
sentait une affinité particuliérement profonde avec 
Stravinsky depuis 1939, année oi le compositeur 
] tusse vint 4 Harvard prononcer ses conférences 
‘’ Norton; Fine, alors étudiant, lui servit de chauffeur 
et traduisit par la suite sa Poétique Musicale. 
Selon le compositeur et écrivain Arthur Berger, 
] Fine s'intéressait davantage au “lyrisme et a la 
sonorité délicate" de la musique de Stravinsky qu'a 
des "problémes de fonction tonale et de structure”. 


] Au début de sa carriére, Fine se réclama 
également d'un "groupe de néoclassicistes tardifs", 
dont il partageait le goft pour la retenue, la clarté 
et lunité de composition. Les cing mouvements de 
] sa Partita pour quintette 4 bois forment un tout 
= unifié; chacun des mouvements est en outre 
fractionné en une hiérarchie de petites unités 
formelles. Néanmoins, Fine a évité les contrastes 
] dramatiques classiques entre les sections, 
privilégiant plutét le développement d'un matériau 
thématique limité. De fait, il a écrit que toute 
~~ loeuvre "découle de deux fragments mélodiques". 
] Ila placé ces petits fragments dans des contextes 


IE —— 


Sy 


rythmiques et harmoniques différents et tissé une 
trame complexe de liens entre les répétitions et les 
variations de motifs. L'influence de Stravinsky est 
perceptible dans les rythmes tranchés et irréguliers 
des mouvements rapides et dans les lignes 
délicates des mouvements lents, mais le style 
particulier de Fine - c'est-a-dire, sa voix propre - 
finit par transparaitre. 


DEX-SEPT VARIATIONS 

JEAN-MICHEL DAMASE 

Dés son enfance, Jean-Michel Damase baigne 
dans la culture musicale de Paris. Trés tét, les 
sonorités que produit en répétant sa mére, la 
célébre harpiste Micheline Kahn, font impression 
sur lui; il commence l'étude du piano a cinq ans. 
Quatre ans plus tard, il commence 4 composer, 
mettant en musique des poémes de Colette; dés 
lors, sa carriére de pianiste et de compositeur 
prend son essor. Le Conservatoire de Paris lui 
accorde un Premier prix de piano & l'age de 
15 ans et un autre de composition a l'age de 
19 ans. Damase est surtout connu pour des piéces 
faisant appel a la fldte, a la harpe, ou a ces deux 
instruments, qui figurent en bonne place dans la 
tradition francaise. Son écriture riche et de haute 
envolée pour ces instruments semble avoir 
débordé dans ses autres oeuvres. 


Damase a donné a son quintette A bois intitulé 
Dix-sept variations (1951) bon nombre des 
qualités qui rendent ses autres oeuvres si agréables 
a jouer et a entendre : écriture appropriée aux 
instruments, interaction fluide entre des parties 
instrumentales assez égales, contraste entre de 
douces variations mélodiques et d'abrupts 
scherzando, et expression gracieuse d'harmonies 
familiares. Lorsque, en de rares occasions, il 
s'aventure hors du domaine de la tonalité 
fonctionnelle pure, c'est habituellement pour 
s'adonner 4 des déplacements chromatiques ou 
pour enrichir son écriture des couleurs de la 
gamme modale ou pentatonique. Damase n'est pas 
un innovateur comme certains de ses 
prédécesseurs, notamment Debussy et Ravel, mais 
il a enrichi les répertoires de plusieurs instruments 
d'oeuvres extrémement attrayantes. 


GAVOTTE ET SIX DOUBLES 

JEAN-PHILIPPE RAMEAU 

Jean-Philippe Rameau a laissé un héritage musical 
énorme de nombreux écrits théoriques 
d'importance, de nombreuses piéces pour clavier 
solo, ainsi que des trios, des cantates, des motets 
et des opéras qui, de son vivant, lui ont valu la 
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plus grande renommée. Vers la fin de sa carriére, 
il se sentit toutefois insatisfait de son oeuvre; il 
confia 4 son collégue, Chabonon, qu'il regrettait 
d'avoir donné a la composition du temps quill 
aurait pu consacrer a l'étude de la théorie 
musicale. Si l'on en juge par la popularité actuelle 
des trios et des oeuvres pour clavecin solo, ainsi 
que pour les transcriptions que d'autres en ont 
donné, Rameau est le seul 4 avoir éprouvé de tels 
regrets. 


Le musicien du XX° siécle Ryohei Nakagawa a fait 
un arrangement pour quintette 4 vents de la 
Gavotte et six doubles, pour clavecin tirée du 
second livre de Piéces de clavecin (1724) de 
Rameau. La plupart des oeuvres pour clavecin de 
ce recueil n‘expriment qu'un seul état ou une seule 
émotion, conformément a la Doctrine des 
affections en vigueur a l'époque baroque; la 
Gavotte et six doubles fait toutefois exception du 
fait de son inhabituelle diversité d'arrangement de 
thémes, de rythmes, d'ornements et de textures. 
Dans ses variations, Rameau utilise beaucoup plus 
d'arpéges que de motifs en gammes, comme si le 
clavecin était un instrument a son tenu. L'usage 
qu'il fait de motifs en accords refléte l'intérét 
croissant qu'il portait a 1'élément harmonique 
plutét que linéaire de la musique, et le rapproche 
d'autres musiciens qui appelaient de leurs voeux le 
développement d'instruments a clavier produisant 
un son tenu. 


QUINTETTE 

JOHN HARBISON 

John Harbison fait montre d'une intelligence et 
d'une imagination vives dans ses compositions. Il 
réfléchit beaucoup aux questions sociales et 
philosophiques que pose la _ musique, 
particuliérement la composition, comme I'attestent 
ses conférences, ses articles et ses comptes rendus 
de livres. Cependant, malgré ses capacités 
intellectuelles, il n'essaie pas de soumettre sa 
musique a un contrdle : 


"Dans nos oeuvres les plus 
ambitieuses, lorsque nous cherchons a 
obtenir la matiére la plus vivante, la 
plus riche, nous ne pouvons tout 
contréler : les idées, si elles sont 
réellement vivantes, vivent de leur 
propre vie et il faut parfois se préparer 
a rajuster, voire 4 abandonner tous nos 
plans, toutes nos attentes et toutes nos 
habitudes. Cette absence de contréle 
délibérée n'est pas due a une technique 
déficiente. De fait, il faut une 


technique consommée pour faire face | 4 
aux situations imprévues qui 
surviennent lorsque la  matiére 
musicale se révéle dotée d'une vie 4 
intense." | 1 


Le caractére dramatique et l'efficacité de la 
musique de Harbison atteste non seulement sa 9 
capacité de laisser libre cours au processus me | 
création, mais aussi le riche éventail de ses idées. 
Les interprétes disent toute la satisfaction qu'ils 
éprouvent 4 jouer son Quintet, l'une des oeuvres |” 
les plus consistantes du répertoire pour quintette a 
bois. Les sections alternantes de l'entrée illustrent 
le gofit marqué de Harbison pour les contrastes, 
qui se révéle non seulement dans les tempi et le 
caractére rythmique, mais également dans les 
types diintervalles, qui vont de Il'unisson 
langoureux aux intervalles parfaits de la section 
lente, aux intervalles serrés et tranchants de la 
section rapide. L'un des procédés favoris de 
Harbison consiste 4 opposer des paires 
d'instruments, comme dans la seconde moitié de 
l'intermezzo (od la fifite et le hautbois s'en 
prennent, dans le fond, a la clarinette et au cor, ou [ 
4 la clarinette et au basson) et dans la section ~ 
intermédiaire du scherzo (od la clarinette et le cor 
sont opposés au hautbois et au basson). Si cette 
attention portée au timbre rapproche Harbison de 
IBoole frangaise a laquelle se rattachait son maitre 
a Harvard, Walter Piston, pour l'auteur Howard 
Pollack, ces parties du quintette se rattachent au 
romantisme allemand, comme en témoignent, 
selon lui, les notes aigués que joue le cor et les *. 
trémolos des instruments a vent dans l'entrée, la 
"“douce mélodie rappelant une valse" de 
l'intermezzo et les "sauts d'octave burlesques" du | 
scherzo. Ce motif d'octave de quatre notes surgit | 
partout, dans les parties de tous les instruments, 
sans €gard au rythme ou a la mesure. Harbison 
tend a privilégier des rythmes angulaires et a 
contretemps, comme dans certaines parties de # | | 
l'entrée, et une écriture qui semble dépourvuede || 
rythme et de mesure, comme dans l'ouverture __ | 
thapsodique de la romance. Méme lorsqu'il prend 
' 
t 
| 
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soin dutiliser des schémas rythmiques marqués et 
réguliers dans la partie dansante de la romance ou 
dans la marche finale, il drape dans une agonie ou 
une folie avinées tout sentiment d'ordre que l'on 
pourrait éprouver par anticipation. Le finale vient # 
clore l'oeuvre dans un éclat sauvage et explosif. 
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tving Fine composed with an interesting mixture 
of emotional detachment, childlike candour, and 

wareness of people and ideas outside of himself. 
fe once wrote: 


When I discover material of a powerful 
yet rather impersonal nature I feel quite 
| elated... The presence of self in music 
is a flaw. That music which concerns 
itself least with self expression 
contains the richest personality... Only 
] by working at [music] with a playful, 
constructive attitude can we provide 
groundwork for inspiration... Outside 


help is a bonus. 

E created by a person cannot avoid conveying 
personal perspectives, which are in turn often 
influenced and coloured by others' views and 
eations. Perhaps Fine simply wanted to 
inimize the appearance of his own voice; 
interestingly, he appeared not to protest so loudly 
ainst the presence of others' stylistic influences 
fe compositions. Fine openly admired Ravel, 
arber, and Piston, his teacher while he was at 
Harvard (20 years before Harbison, incidentally). 
le felt an especially strong affinity with 
travinsky ever since 1939, when Stravinsky 
ivered his Norton Lectures at Harvard and Fine, 
then a student, served as his chauffeur and later 
nslated Poétique Musicale. According to 
Foe and writer, Arthur Berger, Fine took a 
‘Jreater interest in the “lyricism and delicate 
sonority” of Stravinsky's music than in "matters of 

tonal function and structure." 


ih Fine’s early career, he also aligned himself with 
a "later group of neoclassicists" and shared their 
values of restraint, clarity, and compositional 
ity. The five movements of his Partita for 
oodwind quintet create a rounded whole, and 
each one also breaks down into a hierarchy of 
smaller formal units. Nevertheless, Fine avoided 
amatic classical contrasts between sections, 
| preferring to emphasize the development of 
mited thematic material. In fact, he wrote that 
the entire composition "is evolved out of two 
elodic fragments." He placed these small 
; sole in different rhythmic and harmonic 
contexts, and built an intricate web of connections 
between repetitions and variations of the motives. 
— shadow falls over the crisp, irregular 


Xz 
rhythms of the fast movements and exquisitely 
shaped lines of the slow ones, but Fine's own style- 
-that is, his personal voice-- ultimately shines 
through. 


DIX-SEPT VARIATIONS 

JEAN-MICHEL DAMASE 

Jean-Michel Damase was immersed in Parisian 
musical culture from childhood. Sounds of his 
mother, famous harpist Micheline Kahn, practising 
made an early impression on him, and he took up 
piano at the age of five. Four years later, he 
started composing with a setting of poems by 
Colette, and from then on, his careers in piano and 
composition flourished. The Paris Conservatoire 
awarded him the premier prix in piano at age 
fifteen and in composition at nineteen. Damase is 
best known for pieces involving the flute and/or 
harp, two prominent instruments in the French 
tradition. The soaring, lush character of his 
writing for these instruments seems to have spilled 
over into his other works. 


Damase gave his woodwind quintet, Seventeen 
Variations (1951), many of the qualities that make 
his other compositions so enjoyable to play and 
hear: idiomatic writing for instruments, fluid 
interplay between fairly equal instrumental parts, 
contrasts between gentle melodic variations and 
poking scherzandos, and beautiful expression of 
familiar harmonies. On the rare occasions when 
he wanders out of the realm of pure functional 
tonality, it is usually to shift chromatically or to 
add the colour of modal or pentatonic scales. 
Damase is not an innovator like some of his 
predecessors, particularly Debussy and Ravel, but 
he has contributed extremely appealing music to 
several repertoires. 


GAVOTTE AND SIX DOUBLES 

JEAN-PHILIPPE RAMEAU 

Jean-Philippe Rameau contributed an enormous 
amount to the field of music: many substantial 
theoretical writings, and numerous keyboard solos, 
trios, cantatas, motets, and operas, which brought 
him the greatest fame in his own time. Near the 
end of his career, however, he found himself 
discontent with his life's work; he told his 
colleague, Chabonon, that he regretted having 
spent time composing that he could have spent 
further investigating music theory. Judging by the 
modem-day popularity of Rameau's trios and solo 
harpsichord compositions and others’ 
transcriptions of them, Rameau is now alone in his 
lament. 
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Twentieth-century musician, Ryohei Nakagawa, 
arranged Gavotte and six doubles for woodwind 
quintet from a harpsichord piece by the same 
name in Rameau's second book of Piéces de 
clavecin (1724). Most of the harpsichord pieces 
in this collection represent a single state or 
emotion, in keeping with the baroque Doctrine of 
Affections, but the Gavotte and six doubles stands 
apart in its unusual variety of theme settings, 
rhythms, ornaments, and textures. In his 
variations, Rameau uses many more arpeggios 
than scalar forms, as if the harpsichord were a 
sustaining instrument. His use of chordal patterns 
reflects his growing interest in harmonic, rather 
than linear, aspects of music, and furthermore, 
joins him with other musicians in calling for the 
development of sustaining keyboard instruments. 


QUINTET 

JOHN HARBISON 

John Harbison brings an active intellect and 
imagination to his composing. He thinks a 
tremendous amount about social and philosophical 
issues in music, particularly composition, as is 
evident in his lectures, articles, and book reviews. 
Yet despite his intellectual power, he does not 
attempt to exercise control over his music: 


In our highest-striving work, when we 
seek out the livest, high-yeast material, 
we can't be fully in the driver's seat: 
the ideas, if they are really alive, have 
their own life, and sometimes all our 
planning, expectation and habits must 
be prepared for adjustment, or 
abandonment. It is not a lack of 
technique that causes this lack of 
willful control. In fact, it takes a lot of 
ready technique to deal with the 
unforeseen situations that can arise 
when the material has strong legs." 


The excitement and effectiveness of Harbison's 
music attests not only to his ability to let the 
creative process fly, but also to the rich array of 
his compositional ideas. 


Performers comment on how satisfying it is to play 
Harbison's Quintet, one of the most substantial 
compositions in the woodwind quintet repertoire. 
The alternating sections of the intrada illustrate 
Harbison's love of contrasts, not only in tempo and 
rhythmic character, but also in types of intervals, 
from the languorous unisons or perfect intervals of 
the slow section to the tight, crunchy intervals of 
the fast. A favourite technique of Harbison's is to 


pair instruments against each other, as in m | 
second half of the intermezzo (flute and oboe 
pecking in the background against either clarinet 
and horn, or clarinet and bassoon) and the ree 
section of the scherzo (clarinet and horn again 
oboe and bassoon). While this attention to timbre 
aligns Harbison with the French School espoused 
by his Harvard teacher, Walter Piston, authoff 
Howard Pollack sees German Romantic roots ig 
parts of the quintet: the high french horn and 
tremolo winds in the intrada, the "sweet waltzlike 
melody" in the intermezzo, and the eee } 
octave leaps" in the scherzo. This four-note octav: 
motif pops up everywhere, in all the instruments, 
and across beats and barlines. Harbison tends to 
favour angular, off-beat rhythms, as in parts of th 
intrada, and seemingly beatless, metreless writin 
as in the rhapsodic opening to the romanza. Even 
when he makes a point of using strong, regular 
beat patterns in the dance portion of the roman 
or the finale march, he warps any anticipate 
sense of order into drunken agony or madness. 
The finale eventually ends the composition by 
exploding into a wild flourish. I 
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IRVING FINE 
Introduction et théme (1914-1962) 
Variation 
Interlude 
Gigue 
Coda 


JEAN-MICHEL DAMASE 
(b. 1928) 


Dix-sept variations 


Entracte -- Intermission 


Gavotte et six doubles JEAN-PHILIPPE RAMEAU 


Gavotte and Six Doubles (1683-1764) 
arr. Nakagawa 


Quintette / Quintet JOHN HARBISON 
Intrada (b. 1938) 
Intermezzo 
Romanza 
Scherzo 
Finale 
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Le mardi 15 novembre 1994 Tuesday, November 15, 1994 
a20h 


8:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
MCGILL STUDENTS SOLOISTS 


Elizabeth Dawson, coordonnatrice / coordinator 


Toccata en do mineur, BWV 911 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Toccata in C minor, BWV 911 


(1685-1750) 
James Peters, piano 


_ Eléve de / Student of Tom Plaunt 
Sonatine, opus 51 


LENNOX BERKELEY 
Sonatina, Opus 51 (b. 1903) 
Allegretto 
Allegro non troppo 
Rondo 
Melanie Bilodeau, guitar 


Eléve de / Student of Garry Antonio 
Sonate pour piano (1926) BELA BARTOK 
Piano Sonata (1926) (1881-1945) 
Allegro moderato 
Sostenuto e pesante 
Allegro molto 
Young-Won Park, piano 
Eléve de / Student of Marina Mdivani 


Le Decameron Noir 


LEO BROUWER 
La harpe du guerrier (b. 1951) 
La fuite des amantspar la vallee des échos 
Sonate pour guitare, opus 47 ALBERTO GINESTERA 
Sonata for Guitar, Opus 47 (1916-1983) 
Scherzo 


f Sean McInnis, Guitar 
Eléve de / Student of Garry Antonio 


Trente-deux variations en do mineur, Wo80 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Thirty-two Variations in C minor, Wo80 


(1770-1827) 
_ Daniel Coughlan, piano 
Eléve de / Student of Dale Bartlett 


ENTREE LIBRE 


FREE ADMISSION 


Sonate pour piano (1926) 
Piano Sonata (1926) 
Allegro moderato 
Sostenuto e pesante 
Allegro molto 
_  Young-Won Park, piano 
Eléve de / Student of Marina Mdivani 


Le Decameron Noir 
La harpe du guerrier 
La fuite des amantspar la vallee des échos 


Sonate pour guitare, opus 47 
Sonata for Guitar, Opus 47 
Scherzo 
Sean McInnis, Guitar 
Eléve de / Student of Garry Antonio 


Trente-deux variations en do mineur, Wo80 

Thirty-two Variations in C minor, Wo80 
_ Daniel Coughlan, piano 
Eléve de / Student of Dale Bartlett 


ENTREE LIBRE 


BELA BARTOK 
(1881-1945) 


LEO BROUWER 
(b. 1951) 


ALBERTO GINESTERA 
(1916-1983) 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


FREE ADMISSION 
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Le vendredi 18 novembre 1994 Friday, November 18, 1994 
a 16h 45 : 4:45 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
MCGILL STUDENTS SOLOISTS 


Elizabeth Dawson, coordonnatrice / coordinator 


Andante con Variazioni, Hob. XVII : 6 JOSEPH HAYDN 
(1732-1809) 
: Geneviéve Snider, piano 
Eléve de / Student of Dorothy Morton 


Concerto en mi bémol majeur, K. 482 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Concerto in E-flat major, K. 482 (1756-1791) 
Allegro (cadences de / cadenzas by Paul Badura-Skoda) 
Andante 
Rondo 


Jenny Mitchell, piano 
; Tom Plaunt, piano 
Eléve de / Student of Tom Plaunt 


«Carmen» Fantasie FRANCOIS BORNE 
(sur des thémes de Carmen de Bizet / on themes from Bizet's Carmen) (1862-1929) 


Roma Duncan, flite / flute 


: Olga Gross, piano 
Eléve de / Student of Carolyn Christie 


ENTREE LIBRE FREE ADMISSION 


a 
Coal 


Concerto en mi bémol majeur, K. 482 WOLFGANG AMADEUS MOZART 


Concerto in E-flat major, K. 482 
Allegro (cadences de / cadenzas by Paul Badura-Skoda) 
Andante _ 
Rondo 
Jenny Mitchell, piano 
S Tom Plaunt, piano 
Eléve de / Student of Tom Plaunt 


«Carmen» Fantasie 
(sur des thémes de Carmen de Bizet / on themes from Bizet's Carmen) 


Roma Duncan, flite / flute 


4 Olga Gross, piano 
Elave de / Student of Carolyn Christie 


ENTREE LIBRE 


(1756-1791) 


FRANCOIS BORNE 
(1862-1929) 
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WOLFGANG AMADEUS MLOZART 


Concerto en mi bémol majeur, K. 482 
Concerto in E-flat major, K. 482 


(1756-1791) 


by Paul Badura-Skoda) 


Allegro (cadences de / cadenzas 


Le lundi 14 novembre 1994 
a20h 


Monday, November 14, 1994 
8:00 p.m. 


Série des professeurs de McGill 
McGill Faculty Members in Concert 


HEATHER HOWES, fliite / flute 


MARCEL SAINT-CYR, 
violoncelle / cello 


ZABEL MANOUKIAN, piano 


Nous vous invitons a devenir un ou une Ami(e) de Ja musique 4 McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus de 
renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be 


applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please pick up 
a flyer at the hall entrance. 


Ce concert est enregistré par la CBC (93,5 Montréal) et sera diffusé ultérieurement a I'émission 
Music from Montreal le dimanche & 12 h 05 avec Jim Coward. Kelly Rice, réalisateur. 

This concert is recorded by the CBC (93.5 Montreal) for future broadcast on Music from 
Montreal heard Sundays at 12:05 p.m. with host Jim Coward. Kelly Rice, producer. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de 1a salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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feo: SUR LE REPERTOIRE 


SONATE EN CONCERT 
JEAN-MICHEL DAMASE 
plusieurs autres compositeurs dont les oeuvres 
a au programme de ce soir, Jean-Michel 
a Gtudié au Conservatoire de Paris et a écrit de 
nombreuses piéces pour fldte. Le trio pour flate, 
violoncelle et piano, genre assez inusité, doit une bonne 
rtie de son répertoire aux compositeurs issus du 
onservatoire de Paris qui aimaient la fldte 
voulaient l'intégrer a divers types d'ensembles. 
Damase a dédié sa Sonate en concert au flAtiste 
ffrey Gilbert et au violoncelliste William Pleeth. 


Sonate en concert est une oeuvre ov éclate le 
laisir et l'originalité. Damase enrichit son langage 
tonal traditionnel du chatoiement coloré d'accords de 
*, de 9°, de 11° et méme de 13°, recourant a des 
ements chromatiques de tonalité et déjouant les 
ttentes de l'auditeur par le recours 4 des tons non 
iatoniques accentués. La Sonate comprend plusieurs 
sections de caractére différent : un prélude initial 
ee ma non troppo), dont l'ample mélodie glisse 


de majestueux accords; un rigaudon (danse 
Iklorique frangaise 4 deux temps) marqué Allegro, 
au caractére animé et joyeux; une Aria, qui s‘ouvre sur 
un unisson triste od se joignent la flate et le violoncelle 
qui se poursuit en un duo sur un accompagnement 
I piano lentement pulsé; un intermezzo au caractére 
ger et énergique, suivi de nouveau par I'aria; une 
sicilienne simple et mélancolique; un retour du grand 
prélude et, enfin, une gigue rapide et capricieuse qui 


za en un demier éclat. 


SoIR D'AUTOMNE 
PHILIPPE GAUBERT 
ilippe Gaubert a joué un réle actif dans le 
loppement de I'école francaise de fldte au toumant 
1 siécle; fltiste et compositeur, Gaubert a également 
écrit des ouvrages pédagogiques, notamment une 
méthode de fldte avec son professeur, Claude Paul 
affanel. Le fidtiste britannique, William Bennett, son 
ntemporain, admirait la souplesse de son jeu dont 
jigne un enregistrement : 


«Il [Gaubert] posséde une merveilleuse 
aptitude a changer sa couleur, son vibrato 
(...). On sent cette virtuosité s'exprimer 
avec élégance (...). Le son est toujours 
expressif et toujours changeant.» 


sensibilité que montre Gaubert pour la couleur 
tant dans son jeu que dans ses compositions, est 
sans doute liée a l'impressionnisme en art et en 
musique, et particulitrement a celui de Debussy. Cest 
is des oeuvres telles que Trois aquarelles que cet 

rét est le plus apparent. 


«Soir d'automne», la seconde piéce des Trois 
aquarelles, crée un malstrom de couleurs. C'est peut- 
avant tout grfice a I'harmonie que Gaubert parvient 
Cet effet : comme Debussy, il a recours a des 
et A des modes autres que ceux de majeur et 

de mineur, ainsi qu’a des liens harmoniques plus subtils 
et moins pressants que ceux résultant du conflit 
ique-dominante de la tonalité fonctionnelle. 
Debussy également, et particuli¢rement 


comme le Debussy du Prélude @ l'aprés-midi d'un 
faune, Gaubert réinterpréte continuellement a l'aide de 
nouvelles harmonies des motifs qui restent inchangés. 
Cest aussi par la répétition des motifs, qui présentent 
d'ailleurs toujours un intérét nouveau, plutét que par 
leur développement que Gaubert parvient a faire de ce 
«Soir d'automne» un beau tableau impressionniste. 


LILLE SOMMER-TRIO 

KNUD JEPPESEN 

Pour les étudiants en musique et les universitaires, le 
Danois Knud Jeppesen est avant tout l'auteur 
d'ouvrages et d'articles traitant du contrepoint chez 
Palestrina et d'autres aspects de la musique de la 
Renaissance italienne. Méme s'il a surtout fait une 
carniére de chef d'opéra, d'organiste, de professeur de 
théorie musicale et de musicologie et d'universitaire, 
Jeppesen a également étudié la composition avec Carl 
Nielsen et Thomas Laub et composé diverses pieces. 
L'esprit inquisiteur de Jeppesen et sa fascination pour 
l'art musical se manifestent dans cet Adagio 
dramatiquement réflexif et ces Allegretto leggiero et 
Allegro animato au contrepoint intéressant. 


TRIO EN RE MAJEUR 

JOSEPH HAYDN 

Le genre du trio avec piano connut un développement 
spectaculaire A Vienne au cours des années 1780, 
grice A une combinaison de facteurs sociaux. Le régne 
de |'Empereur Joseph II fut marqué par le progres 
économique qui favorisa le développement d'une classe 
moyenne disposant de loisirs et s'adonnant a la 
musique. Tant I'aristocratie que la bourgeoisie 
saient engouées du pianoforte, d'invention récente, et 
exigeaient des oeuvres de chambre qui mettent en 
valeur cet instrument. 


Ce nouveau public de pianistes amateurs détestait la 
lourdeur et I'affectation en musique et était donc friand 
du style de Haydn, que le critique, poéte et librettiste 
italien Giuseppe Carpani décrivait ainsi dans une 
lettre: 


«Cest peut-étre absence de style classico- 
fastidieux qui explique la rapidité et 
Tétendue de sa popularité ... La magie de 
son style tient a deux 
caractéristiques prédominantes : la liberté 
et la gaieté. La gaieté de Haydn est 
l'explosion d'une exaltation tout a fait 
naturelle - ingénue, pure, inextinguible, 
incessante. Dans les allégros, elle régne 
en maitre; on peut aussi la déceler dans les 
passages solennels; et sa présence 
incontestable transparaft méme dans les 
Andantes.» 


Contrairement & la majorité des oeuvres de ce 
le trio en ré majeur de Haydn accorde une 

place prépondérante au clavier. Pour Haydn et ses 
ins, les deux autres instruments du trio avec 

piano ont, a l'évidence, un réle subalteme, comme 
latteste le titre des sonates publiées par C.P.E. Bach en 
1775 : «Sonates pour piano, qui peuvent aussi étre 
jouées en solo, ou avec accom ent de violon et 
de violoncelle.» De fait, le trio en ré majeur de Haydn 
a d'abord été joué en tant que sonate pour piano en 
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1876 par le jeune Ferruccio Busoni; ce n'est que 
quatorze ans plus tard que l'oeuvre a été de nouveau 
publiée sous forme de trio pour fldte, violoncelle et 
piano. 


BALLADE 

CHARLES LEFEBVRE 

Selon les interprétes du programme de ce soir, la 
Ballade du compositeur et professeur frangais Charles 
Lefebvre est une oeuvre «mielleuse, succulente, 
purement sentimentale». La flite et le violoncelle y 
dessinent de délicieux sdlos et duos, 
avec accompagnement, tandis que, dans la premiere et 
la demiére section, la partie de clavier reste suspendue 
a des arpéges et qu'elle s'attarde d'abord gentiment, 
puis avec insistance, sur une pédale de dominante, dans 
la section intermédiaire qui constitue le point 
culminant de l'ceuvre. Lefebvre a dédié cette oeuvre a 
Adolphe Hennebains, le plus éminent fldtiste parisien 
de la génération qui fait le lien entre celles de Claude 
Paul Taffanel et de Philippe Gaubert. 


SONATA DA CAMERA, opus 48 

GABRIEL PIERNE 

Comme les autres compositeurs qui figurent au 
programme de ce soir, Henri Constant Gabriel Piemé 
a dédié sa Sonata da camera au flatiste frangais Louis 
Fleury. Toutefois, Fleury en a été plus que le simple 
inspirateur : le théme de la sarabande est en effet la 
transcription musicale de son nom. Le théme se préte 
si bien au canon et convient si parfaitement au godt 
musical tonal de Pierné que l'on peut, avec un peu de 
malice, se demander si le compositeur a essayé d'autres 
noms de fldtistes avant de décider que Louis Fleury 
Gait le grand musicien qu'il souhaitait honorer. Piemé 
est loin d'étre le premier & avoir utilisé un théme basé 
sur un nom; on sait en effet que Jean Sébastien Bach a 
pris pour théme de son Art de la fugue les lettres «B» 
(si bémol en allemand), «A» (a), «C» (do) et «H» (si 
bécarre). 


Piemé imprégne de sa personnalité et de son énergie 
rythmique sa musique si habilement construite. C'est 
ce qui a fait écrire au musicologue et compositeur 
Charles Malherbe : 

«Doué d'une imagination fertile et 

d'un esprit agile, Gabriel Pierné dessine 

des mélodies pleines de charme auxquelles 

il sait expertement donner forme, car il 

cache en lui une science trés poussée, de 

méme qu'une connaissance intime des 

classiques et une profonde compréhension 

du contrepoint.» 


Lorsqu'il était étudiant au Conservatoire de Paris, 
Pierné excellait dans I'art de la composition; il obtint 
des prix non seulement de solfége, de piano et d'orgue, 
mais également d’harmonie et de contrepoint. Dans le 
premier et le demier mouvement, I'écriture en canon 
soutient jusqu'au bout I'énergie rythmique des premiers 
themes. Somme toute, la vitalité des idées musicales et 
la complexité des rapports qui s’établissent entre ces 
idées font de cette Sonata da camera une oeuvre 
passionnante. 


Laura Atwood 
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Heather Howes, fldte Son 
Heather Howes est dipl6mée de l'Université McGill ] Ju 
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elle étudiait avec Timothy Hutchins. Elle a regu sjqj| it 
maitrise en interprétation en 1986. Elle a participé 2 |? 
des academies dé a Banff et au Centre d'art d'Orford, |s¥ 
et a 4tudié la flate avec Geoffrey Gilbert a l'Université. | tt # 
de Tampa en Floride. . 

owe 


Elle est actuellement membre de I' > | ies 
symphonique de Trois-Rivieres, de l'Orchestre de | (we 
chambre de Montréal et du Nouvel Orchestre de} [iti 
chambre de Québec. Elle enseigne également la fldte | 
l'Université McGill et au Collége Vanier. Son 
Din 


On peut I'entendre réguligrement en récital solo et & la | sli 
radio. Heather Howes a donné de nombreux ts 
avec le Quatuor Linos duquel elle est membng) im 


fondatrice. tks 
dnc 
ihe 
Marcel Saint-Cyr, violoncelle nil 
Néa Québec, Marcel Saint-Cyr a étudié le viol 4 bom 


avec Lucien Plamondon et Walter Joachim arf | vi 
Conservatoire de musique de Québec, ov il obtint son | il n 
premier prix en 1961. La méme année, il se mérita un | in 
baccalauréal és arts a l'Université Laval. Il a continuég) in 
ses études en Europe avec André Navarra et ful 
Koscielny, revenant au pays en 1964 avec une maitrisq | ful 
en interprétation. 


Apres avoir enseigné le violoncelle et la musique 
chambre a l'Université de Montréal et au Conservatoire | try 
de musique du Québec A Montréal, il est maintenant & 
l'Université McGill od, depuis 1984, il enseigne | | 
musique de chambre. | 


Encore actif sur la scene musicale, il joue en duo 
violon-violoncelle avec Martine Desroches et avec le 
Quatuor de violoncelles de Montréal en plus de j | 
comme barytoniste dans I'Ensemble Eisenstadt. 


Zabel Manoukian, piano F 
Née a Istanbul, Zabel Manoukian est diplomée dup) 
Conservatoire d'Istanbul, de l'Université McGill et he 
la Nordwestdeutsche Musikakademie a Detmol 
Allemagne. Elle a poursuivi ses études de | \, 
perfectionnement en piano sous la direction de Nadia) ji, 

a New York. Citoyenne canadienne depuis) (y, 
1978, Zabel Manoukian a enseigné au Conservatoing) 4, 
de musique du Québec a Trois-Rivitres, au CEGEP de | 4, 
Trois-Rivitres et a la Faculté de musique dé | x 
l'Université McGill. On peut réguligrement ‘i 
Zabel Manoukian en récital solo, en concert | 
musique de chambre ainsi que sur les ondes de 
Canada. 
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SONATE EN CONCERT 

JEAN-MICHEL DAMASE 

Jean-Michel Damase, like several other composers on 
i, tonight's program, studied at the Paris Conservatoire 
ii and wrote many pieces for flute. The fairly uncommon 

trio of flute, cello, and piano, owes much of its 

repertoire to Paris Conservatoire composers who 

focused on flute and wanted to include it in various 
itt ‘types of ensembles. Damase dedicated Sonate en 
tk Concert to flutist Geoffrey Gilbert and cellist William 
: Pleeth. 


Sonate en Concert sparkles with fun and personality. 
Damase enriches his traditional tonal language by 
ili adding colouristic 7ths, 9ths, 11ths, and even 13ths to 
his chords, shifting keys chromatically, and surprising 
listeners’ expectations with accented nondiatonic tones. 
The Sonate consists of several sections of different 
character: an opening Prelude (Largo ma non troppo), 
whose broad melody flows over stately chords; a 
spritely, humourous Rigaudon, a French folkdance 
wt form in duple metre (Allegro); an Aria, which begins 
o! § witha sad flute-cello unison and continues with a duet, 
at all over a slowly throbbing piano; a light, spunky 
iit Intermezzo followed by the Aria again; a wistful, 
®\™ simple Sicilienne; a retum of the grand Prelude; and 
ilk @finally, a quirky, running Gigue, which builds to a 
iit, # final splash. 


(i AUTUMN EVENING 
ih) PHILIPPE GAUBERT 
Philippe Gaubert played an active role in the 

aii development of the tum-of-the-century French flute 
wi! school, as a flutist, composer, and author of 
int"™§ pedagogical books, including a flute method book he 

: authored with his teacher, Claude Paul Taffanel. 
na British flutist, William Bennett, admires 
ji the suppleness of his playing on a recording: 


was 

it! He [Gaubert] has a wonderful ability to 
change his colour,change his vibrato... 
You can hear his virtuosity with 

ri elegance... The tone is expressive all of the 


time, changing all of the time. 


td 

t 

A casvert sensitivity to tone colour in both 
performance and composition no doubt has links with 
Impressionism in art and music, especially that of 
Debussy. Nowhere is this interest more apparent than 

gif in compositions such as Three Watercolours [Trois 

git! @Aquarelles). 


: "Autumn Evening," the second piece in Three 
Watercolours, creates a swirling wash of colour. 

‘a aubert's harmony, perhaps above all, achieves this 
«i Weffect: like Debussy, Gaubert uses scales and modes 
other than major and minor, and harmonic 

i, Telationships more subtle and less driving than the 
tonic-dominant struggle of functional tonality. Also 

like Debussy, particularly in Prelude to the Afternoon 

z a Faun [Prélude a l'aprés-midi d'un faune], 
Gaubert continually reinterprets unchanging motives 

with new harmonies. Motivic repetition, though 
always with new interest, rather than development, 
Ee contributes to an eit of “Autumn 
Evening" as a beautiful, impre 


LILLE SOMMER-TRIO 

KNUD JEPPESEN 

Music students and scholars know the Dane Knud 
Jeppesen chiefly through his books and articles on the 
counterpoint of Palestrina and on other music of the 
Italian Renaissance. Though he worked primarily as 
an opera conductor, organist, theory and musicology 
professor, and scholar, he also studied composition 
with Carl Nielsen and Thomas Laub and wrote a 
variety of pieces. Jeppesen's probing mind and 
fascination with musical craft manifest themselves in 
the dramatically pondering Adagio and the 
contrapuntally interesting Allegretto leggiero and 
Allegro animato. 


TRIO IN D MAJOR Hob. XV:16 
JOSEPH HAYDN 
The genre of the piano trio exploded in Vienna during 
the 1780s, due to a combination of social forces. The 
reign of Emperor Joseph II brought economic progress, 
and in tum, the growth of a middle class with time for 
leisure activities, including domestic music-making. 
Both the aristocracy and the bourgeoisie found the 
newly developed fortepiano particularly appealing, and 
demanded more chamber music involving this 
instrument. 


The new piano-playing public detested musical 
heaviness and pretence, and therefore loved Haydn's 
style. According to Italian critic, poet and librettist 


Giuseppe Carpani: 


It is the absence of the style classico- 
tedious which perhaps accounts for the 
rapidity and the extent of his popularity... 
The magic of his style can be traced to two 
predominating characteristics: freedom 
and joyousness. Haydn's joyousness is an 
explosion of wholly natural exaltation— 
ingenuous, unsullied, unquenchable, 
unceasing. In the allegros, it reigns 
supreme; it can still be discerned in the 
solemn passages; and it permeates even 
the Andantes with an unmistakable 


presence. 


Unlike the majority of the compositions on this 

Haydn's Trio in D Major is dominated by the 
keyboard. Haydn and his contemporaries saw the 
other two instruments in the piano trio as clearly 
subservient, as the title of sonatas published by C.P.E. 
Bach in 1775 demonstrates: "Sonatas for Piano, which 
may equally well be played solo, or accompanied by 
violin and violincello." Haydn's Trio in D Major was 
in fact originally performed as a solo piano sonata in 
1876 by the young Ferruccio Busoni, and only 
fourteen years later republished as a trio for flute, cello, 
and piano. 
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BALLADE 

CHARLES LEFEBVRE 

In the words of tonight's performers, Ballade, by 
French composer and teacher Charlies Lefebvre, is 
"sugary--luscious--pure schmaltz." Both the flute and 
the cello soar with lovely accompanied solos and duets, 
while the keyboard writing floats upward with 
arpeggios in the outer sections, and lingers first gently, 
then insistently, on a dominant pedal in the climactic 
middle section. Lefebvre dedicated this piece to 
Adolphe Hennebains, the most prominent Parisian 
flutist of the generation between Claude Paul Taffanel 
and Philippe Gaubert. 


SONATA DA CAMERA, opus 48 

GABRIEL PIERNE 

Henri Constant Gabriel Pierné, like other composers on 
this evening's program, dedicated his composition, 
Sonata da camera, to a French flutist, Louis Fleury. 
Fleury's role in this piece goes beyond general 
inspiration, however, the theme of the Saraband is 
actually a musical transcription of his name. The 
theme fits so beautifully into canon, and so completely 
suits Piemé's tonal musical taste that one might 
mischievously wonder if he tried out the names of other 
flutists before deciding that Louis Fleury was the great 
musician he wanted to honour. Themes based on 
names by no means began with Piemé; in fact, J.S. 
Bach based his Art of Fugue on the letters "B" (Bb in 
German), "A," "C," and "H” (B 4). 


Pierné imbues his skilfully constructed music with 
personal character and rhythmic energy. Musicologist 
and composer Charles Malherbe writes: 


Endowed with a fertile 
imagination, with a supple 
spirit, Gabriel Pierné sketches 
melodies full of charm, and 
reveals himself expert in giving 
these melodies shape and form 
because, with him... is 
concealed a very substantial 
science, together with an 
intimate knowledge of the 
classics and a profound 
understanding of counterpoint. 


Asa student at the Paris Conservatoire, Piemné excelled 
in the craft of composition; he won awards not only in 
solfeggio, piano, and organ, but also in harmony and 
counterpoint. The canonic writing in both outer 
movements carries the rhythmic energy of their first 
themes throughout. Altogether, the vitality of his 
musical ideas and intricacy of their connections 
effectively create an exciting piece of music. 


Laura Atwood 
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Heather Howes, flute ie 
In 1986 the Montreal-bom flutist Heather Howes 
received her Master's degree in Performance from 


Hutchins. She has attended summer music programs at 
the Banff Centre, School of Fine Arts and the Centre: 
d‘Arts d'Orford, and studied with Geoffrey Gilbert at 
the University of Tampa in Florida. [ 


Ms. Howes is presently a member of l’Orchestre 
symphonique de Trois-Riviéres, Montreal Chamber 
Orchestra, and LeNouvel Orchestre de chambre de 
Québec. She teaches flute at McGill University and 
Vanier College. 


Ms. Howes can be heard regularly in solo recitals and 
in broadcasts for the CBC. She has appeared often in 
concert with Quatuor Linos, a flute quartet of which 
she is a founding member. 


Marcel Saint-Cyr, cello 

Bom in Quebec City, Marcel Saint-Cyr studied cello 
with Lucien Plamondon and Walter Joachim. Hej 
graduated from the Quebec Conservatory with a first 
prize in 1961 and received his B.A. from Laval 
University in the same year. He continued his studies 

in Europe with André Navarra and Leo Koscielny, g), 
retuming to Canada in 1964 with a Concert Diploma §j}| 
(Solistenpriifung, Musik Hochschule, Karlsruhe, | 
Germany). He also studied with such masters as Paul 
Tortelier, Leonard Rose and Enrico Mainardi. 


Marcel Saint-Cyr is a founding member of the famous 
Orford Quartet with which he performed for fifteen 
years. He also taught at the University of Toronto for 
twelve years. In 1980-81 he took a sabbatical year in 
Europe to study the viola da gamba with Wieland 
Kuijken and the string baryton with Riki Gerardy and/ | 
Janos Liebner. iM 


Retuming to Canada in 1981, he taught cello and 
chamber music at the Universtiy of Montreal and then 
at the Quebec Conservatory of Music in Montreal. 
Since 1984, he has been teaching chamber music at 
McGill University. 


Still active as a performer, he is a member of a violin 
and cello duet with Martine Desroches and plays in the §) 
recently formed Montreal Cello Quartet. Marcel Saint- 

Cyris also the founder and barytonist in the Eisenstadt | 


Baryton Ensemble. 


Zabel Manoukian, piano | 
Bom in Istanbul, and a Canadian citizen since 1978, 

Zabel Manoukian holds degrees from the Istanbul 

Conservatory, McGill University and 

Nordwestdeutsche Musikakademie in Detmold, | 
Germany. Her studies continued with Nadia 
Reisenberg in New York. Ms. Manoukian was the 
recipient of three Canada Council awards and winner 
of several competitions. She can regularily be heard in 
recitals, chamber music recitals and CBC broadcasts. 
Zabel Manoukian has taught piano at the 
Conservatoire de musique du Québec @ Trois- 
Riviéres, the CEGEP Trois-Riviéres, and the McGill 
Faculty of Music. | 
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Chuck Dotas, directeur / director 


Ensemble de jazz de McGill I 
McGill Jazz Ensemble I 


Saxophones Trombones 
David Bellemare André Ayotte 


Dan Wolfensohn Maria Crusco 
Eric Bourque Alexander Jeun 


Frank Lozano James Zimmerman 
Malcolm Travis 


Trompettes / Trumpets Section rhythmique / Rhythym Section 
Denis Filiatreault Tilden Webb, piano 
Jonathan Day Kevin Simonar, guitare / guitar 
Ken Laing Jason Davis, contrebasse / bass 


Dave Mossing Karl Jannuska, batterie / drums 
Martijn van Galen 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-495, 
The presentation of this concert is a component of course number 243-495. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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Front Runner BILL HOLMAN 
David Bellemare, saxophone alto / alto saxophone 
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Duplicity ELLEN ROWE 
Kevin Simonar, guitare / guitar 
Dan Wolfensohn, saxophone alto / alto saxophone 
Tilden Webb, piano 


Hear a New Story Ros HUDSON 
Tilden Webb, piano 
Frank Lozano, saxophone ténor / tenor saxophone 


Prince of Darkness WAYNE SHORTER 
Dave Mossing, trompette /trumpet arr. Chuck Dotas 
David Bellemare, saxophone alto / alto saxophone 


Merry Go Round DUKE ELLINGTON 
Jonathan Day, trompette / trumpet 
Eric Bourque, clarinette / clarinet 
Alexander Jeun, trombone 
David Bellemare, saxophone alto / alto saxophone 
Dave Mossing, trompette / trumpet 
Malcolm Travis, saxophone baryton / baritone saxophone 


All Bird's Children PHIL Woops 
arr. Fred Sturm 


Dan Wolfensohn, saxophone alto / alto saxophone 


Entracte -- Intermission 


(verso / overleaf) 
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WOLFGANG AMADEUS MOZART 


Concerto en mi bémol majeur, K. 482 


Concerto in E-flat major, K. 482 


(1756-1791) 


by Paul Badura-Skoda) 


Allegro (cadences de / cadenzas 


Dance You Monster to My Soft Song MARIA SCHNEIDER 
Frank Lozano, saxophone ténor / tenor saxophone 
Dave Mossing, trompette / trumpet 


Three and One THAD JONES 
Malcolm Travis, saxophone baryton / baritone saxophone 
Jonathan Day, trompette / trumpet 
Jason Davis, contrebasse / bass 


This Can't Be Love RoGers/ HART 
Paulette Maurice, voix / vocal arr. Chuck Dotas 


My Lament MARIA SCHNEIDER 
Eric Bourque, saxophone ténor / tenor saxophone 


Brazilian Song TOM HARRELL 
Tilden Webb, piano arr. Chuck Dotas 
André Ayotte, trombone 


Matt's Mood Matt CATINGUB 
Frank Lozano, Eric Bourque, saxophones ténor / tenor saxophones 
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2 ENSEMBLE DE JAZZ III DE MCGILL 
B MCGILL JAZZ ENSEMBLE III 


Benoit Glazer, chef / conductor 


ENSEMBLE DE JAZZ II DE MCGILL 
MCGILL JAZZ ENSEMBLE II 
Ron Di Lauro, chef / conductor 


Concerto en mi bémol majeur, K. 482 
Allegro (cadences de / cadenzas 


Concerto in E-flat major, K. 482 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-495. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-495. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Ensemble de jazz de McGill III / McGill Jazz Ensemble III 
Benoit Glazer, chef / conductor 


ShoNuff PETE VOLLMERS 


Groovin' High comp. DIZZY GILLESPIE 
arr. Rob McConnell 


Out of Nowhere comp. HEYMAN & GREEN 
arr. Frangois Théberge 


Dauphin Dance comp. HERBIE HANCOCK 
arr. Bob Mintzer 


Yes or No comp. WAYNE SHORTER 
arr. Steve Owen 
adaptation Benoit Glazer 


My Romance comp. RODGERS, HART 
arr. Dave Bardhun 


Blues Machine SAMMY NESTICO 
Ensemble de jazz de McGill II / McGill Jazz Ensemble I 
Ron Di Lauro, chef / conductor 
Be-Bop Charlie BOB FLORENCE 


I've Got You Under My Skin comp. COLE PORTER 
arr. Frank Mantooth 


Classe de / Class of Tom Williams 


Mira, Mira MATT HARRIS 


A Time for Love comp. JOHNNY MANDEL 
arr. Sammy Nestico 


Things Ain't What They Used To Be comp: MERCER ELLINGTON 
arr. Dave Lalama 


Donna Lee comp. MILEs DAVIS 
arr. Matt Catingub | 


Body and Soul comp. JOHN GREEN 
arr. Marty Daich 


Giant Steps comp. JOHN COLTRANE 
arr. Frank Foster 


WOLFGANG AMADEUS WLOZART 


Concerto en mi bémol majeur, K. 482 


Concerto in E-flat major, K. 482 


(1756-1791) 


by Paul Badura-Skoda) 


I Saxophones Trompettes / 
} Amy Peck Trumpets Charles Irwin 


Allegro (cadences de / cadenzas 


Ensemble de jazz de McGill III / McGill Jazz Ensemble Ii 
Benoit Glazer, chef / conductor 


Saxophones Trompettes / Trombones 
Curtis Henker Trumpets Adam Kearns 
Gaea Brant Rob Reefschlager Colin Neufeld 
Eric Hove Stuart Krause John Whitelaw 


Kyle Burrows Mairi Achong Rob Eiser 
} Tricia Glab Jocelyn Couture 


Jason Jamieson 


Ensemble de jazz de McGill II / McGill Jazz Ensemble I 
Ron Di Lauro, chef / conductor 


Batterie / Drums 


Alexandre Coté Stephen Pelley 
Damian Stuart-Hagge Brady Gill 
Andrew Ichikawa Martijn van Galen Rythmic Section 
Brian Rice Coby Boyce Julie Lamontagne 
Stephen Bray Amold Ludvig 
Lawrence Bjomson 
Trombones Cordell Henebury 
Michael Fahie 
Steve Dyer 
Melanie Calhoun 
Ross Brownlee 


Section Rythmique 
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WOLFGANG AMADEUS WIOZARL 


Concerto en mi bémol majeur, K. 482 


Concerto in E-flat major, K. 482 


(1756-1791) 


by Paul Badura-Skoda) 
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Le vendredi 18 novembre 1994 
a20h 


Friday, November 18, 1994 
8:00 p.m. 


Série des professeurs de McGill 
McGill Faculty Members in Concert 


THOMAS WILLIAMS 


violon et alto / violin and viola 


ELISE DESJARDINS, piano 


Nous vous invitons 4 devenir un ou une Ami(e) de la musique & McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus de 
renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be 
applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please pick up 
a flyer at the hall entrance. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
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~ | SUR LE REPERTOIRE 


Les OMBRES 


ETH RAUM 

‘Elizabeth Raum, compositrice canadienne et 
utboiste, est née a Berlin le 13 janvier 1945. Elle a 
obtenu en 1966 un baccalauréat en musique et un 
certificat en interprétation de I'Ecole Eastman, oi elle 
: étudié le hautbois sous la direction de Robert 
prenkle (1960-1962). Elle a également obtenu en 
1984 une maitrise en musique de |'Université de 
Regina, ov elle a étudié la composition avec Thomas 

Schudel (1980-1984). 


um, qui méne une dynamique carriére d'interpréte, 
également une compositrice aux talents variés. Elle 

a été premier hautbois de I'Orchestre symphonique de 
l'Atlantique de 1968 a 1975 et elle occupe ce méme 
ste au sein de l'Orchestre symphonique de Regina 

is 1986. Ses oeuvres comprennent de la musique 
scéne, de la musique d'opéra, de la musique 
symphonique et de la musique de chambre, ainsi que 
de nombreuses oeuvres pour enfants. Son approche de 


a musique est simple, directe et efficace : «Je préfére 
iné musique qui s'adresse a l'auditeur 4 un niveau 


if» (Music Scene, janvier/février 1989) 


Elizabeth Raum a dédié Les Ombres 8 sa fille Erika, 
ui joue du violon. Bien qu'il ne s'agisse pas d'une 
wre de virtuosité, la piéce exige une grande agilité 
ique tant de la part du violoniste que du pianiste. 
Joeuvre, qui reprend la forme temaire traditionnelle, 
comprend une séquence de minith¢mes. La premiére 
ie, marquée Allegro agitato, s'ouvre sur une 
ssage od le piano définit en douceur, mais 
pidement, un bref motif principal de mouvement 
rpétuel od la tonalité de ré semble s'imposer. La 
section intermédiaire, marquée Andante, est prise un 
plus haut, a un tempo plus lent. A la fin du 
uvement, toutefois, I'énergie et la vitesse 
ulées culminent en un déferlement d'arpéges et 
gammes qui raménent la tonalité centrale de ré et le 
matériau du début. Les Ombres sont une délicieuse 
ocation de souvenirs d'enfance. La musique hésite 
un chromatisme extréme et une meélodie 
suelle; il en résulte des effets qui sont parfois 
fayants, mystérieux, calmants ou joyeux, mais qui 
nous sont toujours familiers. 


[ FOR SOLO VIOLIN 
DERICK SCHIPIZKY 
Les Variations for Solo Violin (1979) sont basées sur 
théme original tiré d'une suite de neuf notes. 
‘oeuvre comporte neuf parties (un théme et huit 
jations) et l'accord de neuviéme y occupe une place 
choix. La variation six dans laquelle le compositeur 
tend hommage au Chaconne de Bach est 
rticuli¢rement remarquable. L’auteur a été inspiré 
Tirrésistible performance de la Sonata for Violin de 
oger Sessions que le violoniste Paul Zukofsky a 
mnée alors que Schipizky étudiait sous la direction 
de Sessions a I'Ecole Juilliard. La performance de ce 
ir est la premiére canadienne d'une oeuvre 
| iquement et musicalement trés exigeante. 


'rederick Schipizky est né a Calgary (Alberta) le 20 
décembre 1952 mais il vit A Vancouver depuis sa plus 


J 1 enfance. Schipizky a étudié avec Elliot 


Weisgarber et Jean Coulthard a4 l'Université de 
Colombie-Britannique (1970-1974) ov il a obtenu un 
B.Mus. en composition en 1974. Il a ensuite entrepris 
des études privées avec Harry Freedman et S.C. 
Eckhardt-Gramatté au Courtenay Youth Music Centre 
(1974) puis avec Murray Adaskin au Conservatoire de 
Victoria (1975-1976). Schipizky a fait des études de 
2°/3° cycle a I'Ecole Juilliard de New York (1976- 
1978) grace a des bourses du Conseil des arts du 
Canada et du Fonds culturel de Colombie-Britannique. 
A IEcole Juilliard, Schipizky a obtenu une bourse 
Juilliard et enseigné la théorie. Il a étudié avec Roger 
Sessions et David Diamond et a obtenu sa M.Mus. en 
composition et contrebasse en 1978. Schipizky vient 
de terminer ses études de doctorat sous la direction de 
John Beckwith et de John Hawkins et son doctorat de 
musique (composition) lui sera conféré par l'Université 
de Toronto a l'automne 1994. II fait partie de la 
section des contrebasses de I'Orchestre symphonique de 
Vancouver depuis 1978 et enseigne a la Vancouver 
Academy of Music depuis 1981 et au Douglas 
College depuis 1989. 


Les oeuvres de Schipizky ont été exécutées par de 
nombreux orchestres canadiens ainsi qu’a l'occasion de 
toumées nationales et intemationales. Il a obtenu des 
commandes de ‘Orchestre symphonique de Vancouver, 
de I'Orchestre symphonique de Toronto, de la radio de 
Radio-Canada, d'Expo '86, etc. Il est compositeur 
adjoint du Centre de musique canadienne et membre de 
la Ligue canadienne des compositeurs. 


SONATE EN FA MAJEUR, opus 8 

EDVARD GRIEG 

En 1863, aprés quatre années passées au Conservatoire 
de Leipzig, Grieg (1843-1907) alla poursuivre ses 
études au Danemark. A Copenhague, il fut introduit 
dans les milieux bourgeois norvégiens et, en 1864, 
présenté a Rikard Nordaak. Ce jeune compositeur 
norvégien national lui fit découvrir la musique 
nationale et I'éloigna des compositeurs allemands. 


La Sonate pour violon en fa majeur, opus 8 fut écrite 
en 1865 et dédiée au violoniste et chef d'orchestre 
August Fries, qui avait déja joué avec succés des 
oeuvres de Grieg 4 Bergen. Cette sonate est 
exceptionnelle, car Grieg y introduit pour la premiére 
fois un élément national. 


La sonate fait fonction de miroir. Les thémes sont 
découverts et redécouverts dans I'enchevétrement de 
leurs reflets propres et croisés. La sonate s'ouvre sur 
une exquise ambiguité : deux accords mineurs parfaits 
construits sur mi et /a. Le premier mouvement, 
marqué Allegro con brio, ménage une surprise 
complete, car il s‘ouvre sur un théme principal plein 
d'entrain, en fa majeur. Le développement, marqué 
Andante, réserve une autre surprise. Le os 
de pour ce développement est non lement 
cape. mais tout a fait inorthodoxe. Le deuxiéme 
mouvement (Allegro quasi Andantino), de forme 
temaire, est surtout remarquable pour son premier 
théme charmant, sa section intermédiaire contrastante 
en mode majeur et son tempo légérement plus rapide, 
de méme que pour la reproduction fidéle deffets de 
violoneux qu'imitent le violon et le piano. Le dernier 
mouvement, marqué Allegro molto vivace, ressemble 
Aun collage musical. L'exposition comprend le theme 
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Concerto en mi bémol majeur, K. 482 
Concerto in E-flat major, K. 482 
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Allegro (cadences de / ¢ 


principal, au caractére énergique, ainsi que le théme 
secondaire, au caractére plus sentimental, et le theme 
final. Le début du développement, construit comme un 


petit fugato, évoque le théme principal du deuxiéme 
mouvement. 


Grieg devait plus tard qualifier cette sonate de «naive». 
Ce qualificatif ne semble pas faire justice 4 une oeuvre 
si complexe et si profonde. Chaque théme est comme 
un souffle printanier, frais, riche et nouveau par son 
contenu mélodique, harmonique et rythmique. Par son 
caractére pétillant et sa tonalité, l'oeuvre rappelle 
quelque peu la Sonate «Le printemps», opus 24, de 
Beethoven. 


LAMENTATIONS DE JEREMIE pour alto seul 
MILTON BARNES 
Milton Bames, chef d'orchestre et compositeur 
canadien réputé, est né a Toronto le 16 décembre 
1931. Ila étudié la composition sous la direction de 
John Weinzweig, au Royal Conservatory of Music de 
Toronto (1951-1955) et d'Emst Krenek, pendant un 
stage d'été A Tanglewood, au Massachusetts, od il a 
également rencontré Zubin Mehta et Claudio Abbado. 
En 1961, il a obtenu son dipléme de I'Académie de 
musique de Vienne, od il a étudié la direction 
d'orchestre auprés de Hans Swarowsky, qui a 
également été le professeur de Mehta et d'Abbado. Il 
a été chef de l'Orchestre de l'Université de Toronto 
(1964-1973), de I'Orchestre symphonique de St. 
Catherine (1964-1972) et de l'Orchestre 
i ique de Niagara Falls (New York), (1966- 
1973). 


En 1972, il a pris la décision de se consacrer ala 
composition et il s'est révélé depuis lors un 
compositeur fécond et polyvalent. Il a écrit plus d'une 
centaine d'oeuvres, notamment de la musique de 
chambre, des partitions d'orchestre et diverses 
musiques pour le cinéma, la télévision, le théatre et la 
danse. 


Bames a exprimé ainsi la conception qu'il se fait du 
réle du compositeur : 
Ce que je fais revient réellement a 
redéfinir ce qui est contemporain... 
J'entends par contemporain ce qui s'écrit 
aujourd'hui, que ce soit d'avant-garde ou 
non... Ma musique n'est pas d'avant- 
garde. Je me considére comme un 
compositeur éclectique, parce que 
j'emprunte a tous les «ismes» et que 
jessaie d'en faire quelque chose 
d'intelligible. Réunir, rassembler, voila 
quel est, selon moi, le réle du compositeur 
aujourd'hui. 
(Toronto Star, 7 février 1981) 


Sa musique se ressent de l'influence de la musique et 
du jazz urbains canadiens, et, plus profondément, de la 
tradition juive a laquelle il appartient. 


Les lamentations de Jérémie, po#me symphonique de 
forme rhapsodique composé en 1959 & Sienne, en 
Italie, s'inspirent d'un tableau de Rembrandt 

le prophéte Jérémie pleurant la destruction 
de Jérmusalem. Le style «parlando» domine et la 
musique a un caractére émotif intense. 


SONATE N° 2 en mi mineur, opus 24 Mr 
EMIL SJOGREN 

Emil Sjégren (1853-1918), compositeur et organis 
suédois, fut véritablement un compositeur romantiqu 
Il 4tudia au Conservatoire de Stockholm (1869-184 
oi il eut pour professeurs Thegerstrom pour le piano, 
Mankell pour I'orgue et Berens pour I'harmonie. Il 
poursuivit ses études a Berlin (1879-1880) aupres 
Kiel, pour la composition, et de Haupt, pour l'orgu: 
Il fut nommé organiste a I'église francaise réformée 
Stockholm (1881-1891) et a la Johanneskyrka (1891), 
poste qu'il conserva jusqu'a sa mort. Il enseigna 
également a la Musikskola de Richard Anders: 
(1886-1888). 


ee = eS = SSeS 


La Sonate n° 2 en mi mineur, opus 24 fut compo 
en 1889, a Copenhague. Les phrases longues et belles, 
le déplacement rythmique, les altérations d'arpéges 
de séquences sonores d'accords créent une sonorité 
rappelle Chopin. 


Jasmina Jaric 
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Biographies if 


Thomas Williams est professeur agrégé de violon et 
directeur de la section des cordes de la faculté 
musique. Il enseigne a l'Université McGill 

1981. En 1986, aprés dix-sept ans au poste 
musicien d'orchestre 4 Montréal et 4 Hambourg, il 
accepté un poste a plein temps a l'Université McGill 
pour enseigner le violon, la musique de chambre aing 
que pour travailler avec la section des cordes dij 
programme d'orchestre. Il a dirigé le McG 
Sinfonietta et travaille chaque année avec l'Orche: 
national des jeunes du Canada. 


M. Williams est jury de concours, violoniste 
enseignant. II vient de passer son congé sabbatique 
Suéde ov il a donné des cours de maitre, s'est 

en soliste, a donné des concerts de musique de chambre 
et joué avec I'Orchestre philharmonique de Stockho! 

et l'Orchestre de l'Opéra royal. 1 


Elise Desjardins, piano 

Originaire de Montréal, la pianiste Elise Desjard! 

a d'abord fait ses études avec Anisia Campos et S| | 
Yuli Turovsky au Conservatoire de musique 
Montréal. Elle obtenait en 1983 un Premier Prix en 
musique de chambre et, en 1984, un Premier Prix en 
piano. 


Boursiére du gouvernement du Québec, elle pours 
sa formation 8 l'université d'Indiana, en piano avec 
Enrica Cavallo-Gulli, et en musique de chambre av: 
Rotislav Dubinsky du Trio Borodine. Elle obti 
une maitrise en interprétation avec distinction 
1987. 


Elise Desjardins est accompagnatrice a I'Universi 
McGill et a l'Université de Montréal depuis sept an: 
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PROGRAMME NOTES 


Mi) ELIZABETH RAUM 

tie ~ Elizabeth Raum, Canadian composer and oboist, was 
wi! bom in Berlin on January 13, 1945. She received B. 
inns ] Mus. and Performer's Certificate from Eastman School 


pat ‘ 
tly ] LES OMBRES 


ili of Music ( U. of Rochester) in 1966, where she studied 
mkt § oboe with Robert Sprenkle (1960-62), and M. Mus. 
(li!) ~ from University of Regina in 1984, where she studied 
i composition with Thomas Schudel (1980-84). 
ndenyy 
Raum has been an active performer, and a versatile 
composer. She was principal oboist with the Atlantic 
wg ~~ ~Symphony Orchestra from 1968 to 1975, and is 
te principal oboist with the Regina Symphony Orchestra 
tii =» since 1986. Her compositional output includes 
wity | theatrical, operatic, symphonic and chamber music, as 
well as the numerous works for children. Raum's 
approach to music is simple, direct and effective: "I 
iiule prefer music that appeals to people on an emotional 
level." (Music Scene, January/February, 1989) 


Elizabeth Raum dedicated Les Ombres to her daughter 

Erika who plays violin. Although not a virtuosic piece, 
ji its performance still requires great technical agility, on 
fui the part of both the violinist and pianist. The overall 
jim "} traditional temary form envelopes a sequence of mini- 
pet | themes. The first section, Allegro agitato, opens with 
mpi ‘~ the piano, softly and swiftly, defining a brief 
i  pexrpetuum mobile main motive and suggesting D as a 
mitt —. tonal centre. The middle section, marked Andante, 
7 a in a slower tempo, and a step higher. By the 
» ii \end, however, its accumulated energy and speed 
(ee “~ culminates in the sweeping arpeggios and scales that 

bring back the D tonal centre and the opening material. 

Les Ombres delightfully evokes the memories from 
it “BChildhood. Its music vacillates between extreme 
jiigt § chromaticism and sensuous melody, producing effects 
aint that are at times frightening, mysterious, soothing or 
ga joyful, but all together familiar to us. 


Goa 
| FOR SOLO VIOLIN 
FREDERICK SCHIPTIZKY 
The Variations for Solo Violin (1979) are based on an 
original theme derived from a nine note row. The work 
iit? Ml is in nine sections (a theme and eight variations), and 
wi} the interval of a ninth is given prominence. Of note is 
uit! 2 variation six in which the composer pays homage to 
ls’ ~~ Bach's Chaconne. 
af! 
Inspiration for this work came after hearing a most 
compelling performance of the Roger Sessions Sonata 
yet for Violin by violinist Paul Zukofsky while Schipizky 
a was a student of Sessions at Juilliard. 
if 
oo Tonight's performance marks the Canadian premiere of 
is this both technically and musically demanding work. 
Frederick Schipizky was bom in Calgary, Alberta on 
December 20. 1952, but has been a resident of 
i”? “WVancouver since childhood. Schipizky studied with 
yf® | BElliot Weisgarber and Jean Coulthard at the University 
of British Columbia (1970-74), graduating with a 
B.Mus. degree in composition in 1974. He undertook 
private study with Harry Freedman and S. C. 
) eeataee at the Courtenay Youth Music 


Centre in 1974 and with Murray Adaskin at the 
Victoria Conservatory (1975-76). Schipizky pursued 
graduate studies at Juilliard School in New York 
(1976-78) with the assistance of awards from the 
Canada Council and British Columbia Cultural Fund. 
At the Juilliard School, Schipizky was a recipient of a 
Juilliard Scholarship and was a teaching assistant in 
theory. He studied with Roger Sessions and David 
Diamond, receiving his M.Mus. in composition and 
double bass in 1978. Schipizky has just completed his 
doctoral studies with John Beckwith and John 
Hawkins and will receive a Doctor of Music degree in 
composition from the University of Toronto at the fall 
1994 convocation. He has been a member of the 
double bass section of the Vancouver Symphony 
Orchestra since 1978, and is a faculty member of the 
Vancouver Academy of Music since 1981 and 
Douglas College since 1989. 


Schipizky's works have been performed by many 
Canadian orchestras and have been performed on 
intemational and Canadian tours. He has received 
commissions from the Vancouver Symphony, Toronto 
Symphony, CBC Radio, Expo '86 and others. He is an 
Associate Composer of the Canadian Music Centre, 
and a member of the Canadian League of Composers. 


VIOLIN SONATA in F major, Opus 8 

EDVARD GRIEG 

In 1863, after four years at the Leipzig Conservatory, 
Grieg (1843-1907) went to Denmark to continue his 
studies. In Copenhagen, he was introduced to the 
middle-class Norwegian society, and later on, in 1864, 
to Rikard Nordraak. This young Norwegian national 
composer introduced him to and reoriented him from 
German composers towards national music. 


Violin sonata in F major Opus 8, was composed in 
1865, and dedicated to the violinist and orchestra 
conductor August Fries, who had already performed 
Grieg's music successfully in Bergen. This sonata is 
exceptional because in it Grieg for the first time 
introduces the national element. 


The sonata functions as a mirror. Themes are 
discovered and rediscovered in their reflexions of each 
other and themselves. The introduction opens with 
exquisite ambiguity: two minor triads built on E and A. 
The first movement, Allegro con brio, then is a 
complete surprise when it takes off with a zestful 
principal theme in F major. Another surprise comes 
with the development marked Andante. The change of 
tempo for the development section is not only striking, 
but completely unorthodox. The second movement 
(Allegro quasi Andantino), in temary form, is most 
remarkable for its charming first theme, contrasting 
middle section in major mode and slightly faster 
tempo, and faithful reproduction of folkloric fiddles 
imitated by both violin and piano. The last movement, 
Allegro molto vivace, sounds like a musical collage. 
The exposition contains energetic principal theme, and 
more sentimental neues? and —_ Lopsgat 
beginning of the development section set in a 
again revokes the principal theme of the second 
movement. 


Grieg later referred to this sonata as “naive.” This 
designation seems unjust for the work so intricate and 
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Concerto in E-flat major, K. 482 
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Allegro (cadences de / cadenzas 


profound. Each theme is like a breath of spring, fresh, 
rich and new in its melodic, harmonic and rhythmic 


content. Its overall bubbling quality and tonality are 
somewhat reminiscent of Beethoven's Spring Sonata 


Opus 24. 


LAMENTATIONS OF JEREMIAH for solo viola 
MILTON BARNES 

Milton Bames acclaimed Canadian composer and 
conductor, was bom in Toronto on December 16, 
1931. He studied composition with John Weinzweig at 
the Royal Conservatory of Music of Toronto (1951- 
55), and Emst Krenek during a summer course in 
Tanglewood, Mass. where he also met Zubin Mehta 
and Caludio Abbado. In 1961, he graduated form the 
Vienna Academy of Music where he studied 
conducting with Mehta's and Abbado's teacher - Hans 
Swarowsky. His posts include University of Toronto 
Orchestra (1964-73), St. Catherine Symphony 
Orchestra (1964-72), and Philharmonic Orchestra of 
Niagara Falls, New York (1966-73). 


Bames decided finally to "plunge" himself into 
composition in 1972. He has been prolific and versatile 
composer since. His more than 100 works include 
chamber music, orchestral scores and various music for 
film, TV, theatre and dance. 


Bames has expressed his view on the role of the 

composer in the following way: 
What I am doing is really a re-definition 
of what is contemporary...I believe 
contemporary means what is being written 
today, whether avant-garde or not...My 
music is not avant-garde. I call myself an 
eclectic composer because I take from all 
the "isms" and try to make sense of them. 
That, I believe, is the composer's job today 
- bringing it all together. (Toronto Star, 
Feb.7, 1981) 


His music shows the influence of urban Canadian 
music and jazz, as well as, more profoundly, influence 
of his Jewish heritage. 


Lamentations of Jeremiah composed in 1959 in 
Sienna, Italy, is a rhapsodic tone-poem based on the 
Rembrandt painting of the prophet Jeremiah mouming 
over the destruction of Jerusalem. A ‘parlando’ style 
pervades and the music is intensely emotional. 


VIOLIN SONATA NO. 2 in E Minor, Opus 24 

EMIL SJOGREN 

Emil Sjigren (1853-1918), Swedish composer and 
organist, was a genuinely Romantic composer. He 
attended the Stockholm Conservatory (1869-1874) 
where his teachers were Thegerstrom for the piano, 
Mankell for the organ and Berens for harmony. He 
continued his studies in Berlin (1879-1880) with Kiel 
for composition and Haupt for the organ. He was 
appointed organist at the French Reformed School in 
Stockholm (1881-1891), and Johanneskyrka (1891), 
a post he held until his death. He also taught at 
Richard Andersson's Musikskola (1886-1888). 


Violin sonata No.2 in E minor, Opus 24 was composed 
in 1889, in Copenhagen. Its long beautiful phrases, 


rhythmic displacement, and alteration of arpeggios mT! | 


sonorous sequences of chords create a sound of 


Chopinesque quality. 
Jasmina | 


Thomas Williams is an Associate Professor of violi | 
and the String Area Chairman for the Faculty o! 
Music. His teaching association with McGill began in 
1981, while continuing to hold a first violin position 
with the Montreal Symphony. In 1986, after sevent 
years as an orchestral musician in Montreal 
Hamburg, he accepted a full-time appointment a@}) 
McGill to teach violin, chamber music, as well as to 
continue working with the strings of the orchestral 
program. He was the director and a conductor of oT 


Biographies 


McGill Sinfonietta, and continues to work annuall 
with the National Youth Orchestra of Canada. 


Professor Williams is active as a Music Festival 
Adjudicator, violinist, and teacher across the country 

He recently retumed from a sabbatical year in Swedergj) 
where he gave master classes, performed as a soloi 

and chamber musician, and played with the Stockholm 
Philharmonic and the Royal Opera Orchestras. 


Elise Desjardins, piano 
Bom in Montreal, Elise Desjardins studied at the 
Conservatoire de musique du Québec with Anisia 
Campos and Yuli Turovsky where she obtained irfff | | 
1983 a "Premier Prix" in chamber music and in | | 
a "Premier Prix” in piano. 


With a scholarship from the Quebec government, she 
pursued her studies at Indiana University with Enri 
Cavallo-Gulli and Rotislav Dubinsky (member of th 
Borodine Trio) where she obtained a Master's deg: 
in Peformance with distinction. 


Since 1987, Mrs. Desjardins has been 
accompanist on staff at McGill University andj) 
Université de Montréal. 


ELIZABETH RAUM 
(b. 1945) 


Variations pour violon seul FREDERICK SCHIPTIZKY 
Variations for solo violin (b. 1952) 


Sonate en fa majeur, opus 8 EDVARD GRIEG 
Sonata in F major, Opus 8 (1843-1907) 
Allegro con brio 
Allegretto quasi Andantino 
Allegro molto vivace 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Lamentations of Jeremiah MILTON BARNES 
pour alto seul / for viola solo (b. 1931) 


Sonate n° 2 en mi mineur, opus 24 / EMIL SJOGREN 
Sonata No. 2 in E minor, Opus 24 (1853-1918) 
Allegro moderato 
Allegretto scherzando 
Andante sostenuto 
Con fuoco 


Classe de / Class of Tom Williams 


(epoys-empeg [neg Aq sezuaped / ap s2oueped) ols aqTy 
Z8p “MW ‘Jofeu yey-_ ul ows0u0D 


IMVZOW SQAGVAY DNVDAIOM Z8p “YW ‘Ihofeur jou9q 1 us OWS0U0D 


ee Oe 
Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


a ee a ae ae 


Classe de / Class of Tom Williams 


RR KK RE KK KEKE KEKE EE 
Qe ee Re RR KK RK KEE 
RR RE REE REKK KE KEKE 
the ee ee eR RRR RK KEE 
RR RK RE KE RE ERK KE KKK 
hee Rk RR RR RE KK RE KEE! 
RK RE RE RK RE KE KEK KEEE 
Re RR RK RE RE EE REEEE 
RRR RE KK RR EEK KE KEKE 
ee ee RR RR RK KEKE 
Nhe ee RR RK RE RE KEK KEEKE 
che eke ee Re RR KK RK KEE! 
The ee RE KK RE RR RK RE EE 


WOLFGANG AMADEUS WLOZAKLT 


Concerto en mi bémol majeur, K. 482 
Concerto in E-flat major, K. 482 


(1756-1791) 


by Paul Badura-Skoda) 
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Le dimanche 20 novembre 1994 


a 14h 30 


Sunday, November 20, 1994 


2:30 p.m. 


CHOEUR DE CUIVRES 
DE MCGILL 


MCGILL BRASS CHOIR 


Dennis Miller, chef / conductor 


Trompette / Trumpet 


Diane Jensen 
Bruno Godére 
Nancy Guyon 
James Chiarelli 
James Falcone 
John Day 

Xylo Acevedo 


Cor / Horn 
Nadia Coté 
Matt Whittall* 
Todd Martin** 
Penny Hicks 


Trombone 
Melanie Calhoun 
Michael Unger 
Frangois Bernier 
Jennifer Chidley 


MUSICIENS / MUSICIANS 


Trombone basse/Basse trombone 
Colin Neufeld 


Euphonium 
Francois Bernier 


Tuba 
Colin Neufeld 
Keith Walton 


Timbales et percussion 
Timpani and percussion 
Avery Gietz 

Oliver L'Boyle 

Stéphan Pelletier 


*Musicothécaire / Librarian 
**Gérant / Manager 


=—=R 


Keystone Celebration (1969) JOHN CHEETHAM 
pour Choeur de cuivres et percussion 
for Brass Choir and Percussion 


Canzon Septimi toni No. 1 GIOVANNI GABRIELI 
(1557-1612) 
edited by Robert King 


Fanfares Liturgiques HENRI TOMASI 
Annonciation (1901-1971) 
Evangile 
Apocalypse (Scherzo) 

Procession du Vendredi-Saint 


Entracte -- Intermission 


Tableaux d'une Exposition MODEST MUSSORGSKY 
Pictures at an Exhibition (1839-1881) 
Promenade | arr. Elgar Howarth 
Gnomus 
Promenade II 
Il Vecchio Castello / The Old Castle 
Promenade III 
Tuileries / The Tuilerie Gardens 
Bydlo 
Promenade IV 
Ballet des Poussins dans leurs Coques / 
Ballet of the Chicks in Their Shells 
Samuel Goldenberg et Schmuyle 
Limoges - Le Marché 
Catacombae (Sepulchrum Romanum) 
Cum Mortuis in Lingua Mortua 
La Cabane sur des Pattes de Poule / 
The Hut on Fowls Legs - Baba Yaga 
La Grande Porte de Kiev / The Great Gate of Kiev 
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Le lundi 21 novembre 1994 Monday, November 21, 1994 
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RECITAL DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
CHAMBER MUSIC RECITAL 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatuor 4 cordes en sol majeur, opus 17, n° 5 JOSEPH HAYDN 
String Quartet in G major, Opus 17, No. 5 (1732-1809) 

Moderato 

Menuet (Allegretto) 

Adagio 

Presto 

Merwin Siu, violon / violin 
Carl Beaudoin, violon / violin 
Braunwin Sheldrick, alto / viola 
Pauly Vanderputten, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Tom Williams 
Quatuor 4 cordes en do majeur, opus 76, n°3 JOSEPH HAYDN 
String Quartet in C major, Opus 17, No. 3 
Allegro 
Poco adagio, cantabile 


Menuet (Allegro) 
Finale : Presto 
Catherine Norman, violon / violin 
Alison Mah-Poy, violon / violin 
Pam Bettger, alto / viola 
Kim Ferguson, violoncelle / cello 
Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 
Entracte -- Intermission 
Trio Pour violon, clarinette et piano (1932) ARAM KHACHATURIAN 
Trio for Violin, Clarinet and Piano (1932) (1903-1978) 
Andante con dolore, con moto espressione 
Allegro 
Moderato 


Marie-Claude Massé, violon / violin 
Elizabeth Francoeur, clarinette / clarinet 
Martin Dubé, piano 


Classes de / Classes of Yehonatan Berick et / and Eugene Plawutsky 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-499. / 
The presentation of this concert is a component of course number 243-499. 


ENTREE LIBRE FREE ADMISSION 
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Concerto en mi bémol majeur, K. 482 
JOSEPH HAYDN 


Quatuor a cordes en do majeur, opus 76, n°’ 3 
String Quartet in C major, Opus 17, No. 3 
Alle 


gro 

Poco adagio, cantabile 

Menuet (Allegro) 

Finale : Presto 
Catherine Norman, violon / violin 

Alison Mah-Poy, violon / violin 
Pam Bettger, alto / viola 

Kim Ferguson, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 


Entracte -- Intermission 


Trio ig violon, clarinette et piano (1932) ARAM KHACHATURIAN 
(1903-1978) 


Trio for Violin, Clarinet and Piano (1932) 
Andante con dolore, con moto espressione 
Allegro 


Moderato 
Marie-Claude Massé, violon / violin 


Elizabeth Francoeur, clarinette / clarinet 
Martin Dubé, piano 


Classes de / Classes of Yehonatan Berick et / and Eugene Plawutsky 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-499. / 
The presentation of this concert is a component of course number 243-499. 


ENTREE LIBRE FREE ADMISSION 
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us 76, n°’ 3 


Opus 17, No. 3 


Poco adagio, cantabile 


- 


Allegro 


Concerto en mi bémol majeur, K. 482 
uatuor a cordes en do mayeur,.0 


String Quartet in C major, 


Q 


Le lundi 21 novembre 1994 Monday, November 21, 1994 
a20h 8:00 p.m. 


HOMMAGE A TRIBUTE TO 
GLENN GOULD, GLENN GOULD 
COMPOSITEUR AS A COMPOSER 


Young-Won Park 
coordonnatrice / coordinator 


Ce concert est enregistré par la CBC et This concert is recorded by the CBC for 
sera diffusé ultérieurement A l'émission future broadcast on Music From Montreal. 
Music From Montreal. Frances Wainwright, producer 


Frances Wainwright, réalisatrice. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de Patrons are reminded that there is no 
fumer dans toutes les aires de la salle smoking in all areas of Pollack Hall. 
Pollack. 
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Glenn Gould (1931-1982) 


Né a Toronto le 25 septembre 1932, Glenn 
Gould était reconnu dans le monde entier 
comme un pianiste au talent prodigieux. Il a 
fait une remarquable carriére au cours de 
laquelle il a réalisé des enregistrements, 
composé, produit des documentaires et publié 
des écrits savants et critiques. A l'occasion, il 
s'est tourné vers l'orgue et le clavecin; a la fin 
de sa vie, il avait commencé 4 réaliser des 
enregistrements a titre de chef d'orchestre. Il 
a également écrit la musique de trois films et 
souhaitait apparemment réaliser des films et 
écrire des oeuvres de fiction. 


Bien qu'il eft mis fin dés l'age de 32 ans a sa 
carriére de concertiste, Glenn Gould n’'eut 
jamais l'intention de mettre fin a sa carriére 
dinterpréte; il était simplement a la recherche 
d'un médium plus satisfaisant qui lui permette 
de mieux communiquer ses vues sur la 
musique. C'est ainsi qu'il entreprit en 1964 
une nouvelle carriére sur disque pour 
Vétiquette CBS Masterworks. Cette 
fascination pour la technologie prit naissance 
pendant la réalisation de documentaires 
innovateurs pour la radio de la CBC, et 
d'essais et de concerts pour la télévision. Ses 
interprétations excentriques, controversées et 
parfois non orthodoxes des oeuvres du 
répertoire continuent de bousculer et d'inspirer 
de nouvelles générations d'interprétes dans le 
monde entier. 


Sa mort subite, due a une hémorragie 
cérébrale, le 4 octobre 1982, soit quelques 
jours a peine aprés son cinquantié¢me 
anniversaire de naissance, attrista 
profondément les mélomanes du monde 
entier. Ses enregistrements et ses autres 
travaux constituent un riche fonds d'idées 
musicales et d'interprétations. 

La Fondation Glenn Gould 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


LIEBERSON MADRIGAL (1964) 

Que produit le mélange de l'art et des affaires? 
Voila ce que raille Glenn Gould dans son 
Lieberson Madrigal. Cette oeuvre "comique" 
fut écrite pour le jubilé de Goddard Lieberson, 
qui était alors président de la Columbia 
Records depuis 25 ans. Dans cette oeuvre, 
Gould se moque de "l'industrie de la musique" 
et de ses "intrigues de bureau" et adresse 
méme des insultes aux cadres et aux 
administrateurs qui y travaillent. Il y utilise 
en les combinant les langages musicaux de 
J.S. Bach et de A. Schoenberg, peut-étre dans 


le dessein de trouver une réponse a notre 
question initiale! 


SONATE POUR PIANO (1950) 

Méme au plus fort de sa carriére de pianiste de 
concert, Glenn Gould rappelait parfois 
l'existence de ses propres oeuvres. Toutefois, 
il s'agissait surtout d'esquisses ou d'oeuvres 
qui n'ont peut-étre existé que dans son 
inachevées comprennent quatre pages d'un trio 
& cordes et une sonate pour clarinette. Ces 
fragments n'ont jamais été entendus. 


Au début de 1950, Gould écrivit, dans un style 
librement inspiré d'Amold Schoenberg, une 
sonate pour piano qui se ressent aussi un peu 
de l'influence de Richard Strauss, de Serguei 
Prokofiev, de Paul Hindemith et d'Alban 
Berg. Cette sonate pour piano inédite débute 
simplement, mais sa texture devient 
rapidement plus complexe. Gould a spécifié 
les tempi et ajouté des indications telles que 
"calme et détendu, mais alerte", "suave", 
"coulant", "de facon significative", "tendu" et 
"énergique". Plus loin, les habitudes que 
Gould avait prises 4 l'orgue transparaissent 
dans le recours au do grave avec octave 
tremblant, sous forme d'une longue pédale, au 
bas du clavier, cette indication étant 
maintenue pendant rien moins que trois pages! 


Le second mouvement marqué "Dreamlike" 
commence subtilement, par un mélange de 
couleurs et de polytonalité, et qui méne 4 un 


SONATE POUR BASSON ET PIANO (1950) 

A lage de 18 ans, Gould, qui admirait les 
oeuvres pour instruments 4 vent d'Alban Berg 
et de Paul Hindemith, entreprit de composer 
une ambitieuse sonate atonale pour basson et 
piano. Elle fut créée en 1951 par Gould 
lui-méme et par son collégue Nicholas 
Kilburn, du Conservatoire Royal de Toronto. 


Tous les mouvement illustrent les conceptions 
que se faisait Gould d'une ligne mélancolique 
de basson et d'une partie de piano au rythme 
précis. Comme la ligne mélodique est 
simplement construite, il est souvent difficile 
den faire ressortir le caractére contrapuntique 
sans interrompre les phrases. La musique 
n'exploite pas les couleurs du piano, mais 
plutét le registre des deux instruments. 


Young-Won Park 
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QUATUOR A CORDES, opus 
1, en fa mineur (1953-1955) 

Le Quatuor a été écrit entre 1953 et 1955, a 
une époque od dans tous mes programmes de 
concert et, du reste, 4 tout propos, au détour 
d'une conversation, je me posais en vaillant 
défenseur de la musique dodécaphonique et de 
ses principaux représentants. 


Comment concilier avec tant d'enthousiasme 
pour les mouvements d'avant-garde de 
I'époque une oeuvre qui aurait été 
parfaitement présentable dans une école de 
musique, au tournant du siécle, une oeuvre qui 
ne relevait pas le défi que posent les lois de la 
gravité tonale avec plus d'audace que ne le 
faisaient celles de Wagner, de Bruckner ou de 
Richard Strauss? La premiére lecture de 
loeuvre, au piano, étonna, voire scandalisa des 
amis qui s‘étaient peut-étre attendus, de ma 
part, 4 une oeuvre d'une précision pointilliste. 
Comment pouvais-je, protestaient-ils, me 
détoumer si abruptement de la cause, moi qui 
professais une telle admiration pour 
Schoenberg et Webern? 


Le Quatuor est tout simplement un 
mouvement qui a pris une énorme expansion 
et auquel la sonate-allegro sert de précédent. 
Les quatre notes auxquelles tous les 
principaux développements thématiques se 
rapportent sont d'abord jouées par le second 
violon, sur une pédale, aux cordes graves. 
Pendant la longue introduction, ce motif 
imprégne chaque voix du Quatuor selon des 
schémas en élaboration constante. La section 


introduction en forme de fugato sert de 
préface, n'a rien d'une pure formalité. Tous 
les brins thématiques précédemment entendus 
y sont présents, mais ils se sont développés et 
entremélés de fagon contrapuntique. 


Le Quatuor représente un élément de mon 
développement musical que je ne puis 
m'empécher de considérer avec une certaine 
nostalgie. Il n'est certes pas inhabituel de 
trouver un opus 1 o¥ un jeune compositeur 
fait par inadvertance la synthése subjective de 
tout ce qui a le plus profondément affecté son 
adolescence. Parfois le brillant avec lequel il 
reproduit le passé surpasse tout ce que son 
compositeur fait par la suite. En tout état de 
cause et méme s'il faut épurer le systéme des 
opus 1, la thérapie qu'ofire cette catharsis 
spirituelle ne saurait remédier au manque inné 
d'iinvention. C'est l'opus 2 qui compte! 

Glenn Gould 


So You Want to Write a Fugue? (1964) 

Cette oeuvre néo-baroque était a l'origine un 
finale de cinq minutes pour quatre voix, 
quatuor 4 cordes et chef écrit pour une 
émission de télévision intitulée The Anatomy 
of a Fugue, que Gould réalisa pour la CBC en 
1963. Gould le décrivit comme un 
"commercial chanté, sans commanditaire, 
d'une durée de cing minutes" sur I'art d'écrire 
une fugue. Comme le titre l'indique, le texte 
traite (sur un ton assez humoristique) de l'art 
d'écrire une fugue, tout en présentant et en 
développant les motifs musicaux de la fugue. 
Le quatuor & cordes ajoute a cet hommage a 


sa] 

New de développement central a la forme Bach un accompagnement de style baroque, 

4 iS as indépendante d'une fugue, suivie d'une série tout en insérant ici et 1a des citations de 

pes S d'énoncés dont la forme s'apparente au choral. certains thémes de Bach. 

J QQ. La récapitulation, 4 laquelle sa propre Young-Won Park 
wee {| 
=o & Ts Nos remerciements aux associations suivantes qui nous ont permis 
bas o-. § d'utiliser les oeuvres publiées au nom de Glenn Gould : 
oF Ss q 4 Division de 1a musique de la Librairie nationale du Canada : Le Chef, Dr. S. Timothy Maloney, 

ES ae Dr. Steven Willis, Mme Cheryl Gillard et le personnel. 

3 c 2 ; The Estate of Glenn Gould and Glenn Gould Limited, 

Bee gS c/o Minden, Gross, Grafstein & Greenstein, Dr. J. Stephen Posen et le personnel. 
gE r} & . Remerciements a 
°° Bae: Dr. Nadia Turbide, les professeurs Iwan Edwards, Marcel Saint-Cyr, Brian Allegant, Steven Huebner, 
ite) ' Marina Mdivani, Lessy Kimmel ainsi que Isolde Lagacé, Héléne Drouin et Laurie Wilhelm 
Q3 me Ames deux assistants : Jonathan Der et Joan Joo Yeon Lee; 4 Sergio Ponzo, 

On. £ Dominique Roy, Sean Fergurson, Sam Chung, Genny Snider, Cecilia Hui, Samia Odeh, 

53 Christine Wong, Stiff Chan et M. Kar Chi Ming. 


Les interprétes : Suzanne Nelsen, Allison Gagnon, Cartier String Quartet (Cory Balzer, Marie 
Lacasse, James Legge et Timothy Halliday) et les membres du Groupe vocal de McGill 
et A ma famille : Chung-Oc Chang, Yun-Pyoung Yong-Chul Park, Hee-Jung Hyoung-Ja Chung, 
Chan-Gui Sung-Won Park et Melvyn Aaron et Hee-Yeon Javinsky. 
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Glenn Gould (1932-1982) 


Bom in Toronto on 25 September 1932, 
Glenn Gould has been acclaimed worldwide 
as a pianist of prodigious talent. He had a 
remarkable career which included recording, 
composing, producing documentaries, as well 
as writing scholarly and critical works. 
Occasionally, he tumed to organ and 
harpsichord, and began to work as a recording 
conductor in his last years. He also wrote the 
music for three films, and apparently wished 
to direct films and write fiction. 


In spite of his early retirement as a concert 
pianist at age 32, Glenn Gould never meant to 
put an end to his career as a performer, he was 
only looking for a better and more satisfying 
media to communicate his views on music. 
Thus in 1964, he began a new career as a 
recording artist with CBS Records 
Masterworks. This fascination for technology 
began when he produced groundbreaking 
documentaries for CBC radio, as well as 
essays and performances for television. His 
eccentric, controversial, and sometimes 
unorthodox way of playing the repertoire 
continues to challenge and inspire new 
generations throughout the world. 


Glenn Gould's sudden death with stroke on 
October 4th, 1982, only a few days after his 
fiftieth birthday, was moumed by music 
lovers everywhere. Through his recordings 
and other contributions, he has left a rich 


legacy of musical ideas and 
performances. 

The Glenn Gould Foundation 
PROGRAMME NOTES 
LIEBERSON MADRIGAL (1964) 


What do you get when you mix art with 
business...? That's what Glenn Gould "jokes" 
about in his Lieberson Madrigal. This 
"comical" piece of music was written for the 
jubilee of Goddard Lieberson, the President of 
Columbia Records who had been in the office 
for 25 years. The Madrigal pokes fun at the 
"music business" and its “office politics,” 
complete with insults to its executives. It 
combines the musical languages of J.S.Bach 
and A.Schoenberg, perhaps in an attempt to 
answer our opening question! 


PIANO SonaTA (1950) 

While Glenn Gould's concert career became 
more intense, he sometimes mentioned that his 
own compositions existed. However, these 
pieces were mostly sketches, or could have 
just been in his own imagination; four pages 
of an unfinished string trio, and a clarinet 
sonata are just a few of the pieces that remain 
unfinished. These fragments have never been 
heard. 


Early in 1950, Gould wrote a piano sonata in 
a free style of ASchoenberg with some 
influences of R.Strauss, S.Prokofiev, 
P.Hindemith and A.Berg. This unpublished 
piano sonata begins with simplicity, but it 
soon becomes more complex in texture. 
Gould indicated specifically the tempi and 
expression markings such as: "quiet and 
relaxed but alert," "suave," “flowing,” 
"significantly," "tense" and "forceful." Later 
young Gould's habit as an organist is apparent 
when he uses the lower "C" with tremolo 
octave, as a long sustained pedal point at the 
bottom of keyboard—for no less than three 
pages in total! 


The "Dreamlike" second movement opens 
with subtlety, combining color and 
polytonality which then leads to an unfinished 


SONATA FOR BASSOON AND PIANO (1950) 
At the age of eighteen, Gould's admiration for 
the woodwind works of Alban Berg and Paul 
Hindemith led him to attempt an ambitious 
atonal sonata for bassoon and piano. It was 
premiered by Gould himself with his 
colleague, Nicholas Kilbum from the Royal 
Conservatory of Toronto, in 1951. 


All movements display Gould's ideas of a 
melancholic bassoon line and rhythmically 
precise piano part. Since the melodic line is 
simply constructed, it is often a challenge to 
convey the contrapuntal nature without the 
phrases becoming discontinuous. The music 
does not exploit the colours of the piano but 
the rather range of both instruments. 


Young-Won Park 


STRING QUARTET, Op.1, F minor (1953-55) 

The Quartet was written between 1953 and 
1955, at a time when on all my concert 
programs and at the drop of a conversational 
hat I thought of myself as a valiant defender 
of twelve-tone music and of its leading 


exponents. 
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toujours, 


amie 


everlasting, 
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How, in the midst of enthusiasm for the avant- 
garde movements of the day, could one find a 
work which would have been perfectly 
presentable at a turn-of-the-century academy, 
a work that did not advance the challenge to 
the laws of tonal gravity more boldly than did 
the works of Wagner, or Bruckner, or Richard 
Strauss? And the first piano readthrough of 
the work astonished and even shocked friends 
who had expected from me, perhaps, a work 
of pointillistic precision. How could I, they 
protested, with all my professed admiration 
for Schoenberg and Weber, have tumed so 
violently from the cause? 


The Quartet is quite simply, an enormously 
expanded movement taking for its precedent 
the sonata-allegro. The four-notes to which all 
major thematic developments relate is first 
heard played by the second violin over a pedal 
point of the lower strings. During a lengthy 
introduction it permeates every voice of the 
Quartet in constantly elaborating patterns. 
The central development section takes the 
independent form of a fugue, followed by a 
series of choralelike statements. The 
recapitulation, which is prefaced by its own 
fugatolike introduction, is in no sense 
perfunctory. All of the thematic strands heard 
previously are present but have grown and 
mingled contrapuntally. 


The Quartet represents a part of my musical 
development which I cannot but regard with 
some sentiment. It is certainly not unusual to 
find an Op.1 in which a young composer in 
advertently presents a subjective synthesis of 
all that has most deeply affected his 
adolescence. Sometimes the brilliance with 
which they reflect the past manages to exceed 
all that their composer will do thereafter. In 
any event, though the system must be 
cleansed of Opus Ones, the therapy of this 
spiritual catharsis will not remedy a native 
lack of invention. It's Op.2 that counts! 


Glenn Gould 


So You WANT TO WRITE A FUGUE? (1964) 
This neo-baroque piece of music was 
originally written as a five-minute finale with 
four voices, string quartet, and conductor for 
a television show entitled The Anatomy of a 
Fugue which Gould did for CBC in 1963. 
Gould described it as being a “five-minute 
unsponsored singing commercial" for the art 
of writing a fugue. As its title suggests the 
text deals with the art of writing a fugue (in a 
rather comical way) while presenting and 
developing the musical motives of the fugue. 
The string quartet adds to this hommage to 
Bach by providing a Baroque-style 
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-Young-Won Park- 


HOMMAGE A GLENN GOULD, COMPOSITEUR / TRIBUTE TO GLENN GOULD 
Le lundi 21 novembre 1994 / Monday, November 21, 1994 
Salle Pollack, Université McGill / Pollack Hall, McGill University 


LIEBERSON MADRIGAL (1964) 
GLENN GOULD 


Chorale 

Goddard', we wish you happy 
annivers'ry. 

This is indeed a time for true rejoicing, 
a happy time for true rejoicing. 


Recitative 

Should we not steal this stage 

to speak our piece, 

(Hear, hear!) 

Since day by day 

our fortunes but decrease? 

(My sentiments exactly! Quite right!) 
For art gone mad 

this company's gone broke. 

Our corp'rate image 

falters ‘neath the yoke 

(So true, upon my word!) of 
Ind'lent artists, 

(Terrible!) 

Doting A & R’, 

(Scandalous!) 

Publicity that's seldom up to par, 


reati-- - -susices tk -- ‘sult creat 
id oe ee, ll 


Poor John and Frank the gate. 


And now all hope has | d, 
Ach to sg int ll 


That day, that dreadful day 
Which shortly shall arrive. 
The day of reckoning, 
beyond a doubt, 

So, Goddard, sell your shares 
and bail us out. 


i 


Fuga 

Lennie Bernstien wants to do Boulez, 
No no’, stockhausen too? 

No no, Lennie, no you can't, 

Why must you be so damn avant? 


Yes, that's what I said: Stockhausen too. 


And just to make the matter worse, 
Old Igor‘ now sets Robert's’ verse, 
What a silly thing to do! 

How very silly can you get? 

I'm so sick of Robert's verse, 

But Igor now sets 

Robert's most medieval verse, 
Poor young Bobby's verse. 


Well, it's true that Issac Stern's 

New disc to Stephen Foster tums, 

But this barely 

For George and Rudi's‘ latest dates. 
Oh, we're all uncommercial here, 

Our sales het worse from year to year. 
From year to year our sales get worse, 
And that's the sober message of our 
verse: 


Chorale 


God *~—gaif you"’ ~-yaent 

to oe iititlve, a 
We'll do our very best 

to make those shiftless artists thrive. 
Artgungiibance ye@yanembin geal 
All such disp'rate crafts entwine, 
Then shall we sing: 

Oh, Goddard, we wish you happy 
annivers'ry. 

This is indeed a time for true rejoicing, 
a happy day for true rejoicing. 
Columbia Records never fade away 


-they just ware out! 
Rejoicing! 


1. Goddard Lieberson (1911-1977), for whom Glenn Gould composed this madrigal 
to celebrate Lieberson's twenty-five years as President of CBS/Columbia Records. 


2. The record company's "Artist & Repertoire" department. 


3. A reference to the composer Luigi Nono. 


4. The composer Igor Stravinsky 


5. The composer and conductor Robert Craft, the librettist of Stravinsky's opers 


The Flood 
6. The conductor George Szell. 


7. The pianist Rudolf Serkin. 
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So You WANT To WRITE A FUGUE? 
So you want to write a fugue? 

You've got the urge to write a fugue, 
You've got the never to write a fugue, 
So go ahead and write a fugue that we 
can sing! 


Pay no heed to what we've told you, 
Give no mind to what we've told you, 
Just forget all that we've told you, 

And the theory that you've read. 

For the only way to write one, 

Is just to plunge right in and write one. 
So just forget the rules and write one, 
Have a try, yes, try to write a fugue. 


So just ignore the rules and try, 

And the fun of it will get you, 

And the joy of it will fetch you, 

It's a pleasure that is bound to satisfy. 
So why not have a try? 

You'll decide that John Sebastian, 
Must have been a very personable guy. 


But never be clever for the sake of being 
clever, 

And a bit of augmentation is a serious 
temptation, 

Vigil strettagusdllbution dguallb vious 
solution. 

Never be clever for the sake of being 


clever, 


For the sake of showing off! 


It's rather awesome, isn't it? 

And when you've finished writing it, 

I think you'll find great joy in it (hope 
80)... 

Well, nothing ventured nothing gained 
they say... 

But still it is rather hard to start. 

Let us try. 


Right now? 
We're going to write a fugue right now! 


Lt 
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And now all hope has has | 

Much Rdtos q 
That day, that dreadful day 

Which shortly shall arrive. 

The day of reckoning, 

beyond a doubt, 


So, Goddard, sell your shares 
and bail us out. 


to make those shiftless artists thrive. 
Art Bance: Inbinc 4 
All such disp'rate crafts entwine, 
Then shall we sing: 

Oh, Goddard, we wish you happy 
annivers'ry. 

This is indeed a time for true rejoicing, 
a happy day for true rejoicing. 
Columbia Records never fade away 
-they just ware out! 

Rejoicing! 


1. Goddard Lieberson (i911- -1977), for whom Glenn Gould composed this madrigal 
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temptation, 

Vr I strett: lution bvious” I 
solution. 

Never be clever for the sake of being 
clever, 

For the sake of showing off! 


It's rather awesome, isn't it? 

And when you've finished writing it, 

I think you'll find great joy in it (hope 
80)... 

Well, nothing ventured nothing gained 
they say... 

But still it is rather hard to start. 

Let us try. 


Right now? 
We're going to write a fugue right now! 


Serj 
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Glenn Gould (1932-1982) 


Lieberson Madrigal (1964) * 

Chorale 

Recitative 

Fuga 

Chorale 

Groupe vocal de McGill / McGill Chamber Singers 
Iwan Edwards, chef / conductor 
Young-Won Park, piano 


Piano Sonata (1950) * 
Premiere mouvement / First movement 
Deuxiéme mouvement / Second movement (unfinished) 
Young-Won Park, piano 


Sonata for Bassoon and Piano (1950) ** 
Suzanne Nelsen, basson / bassoon 
Allison Gagnon, piano 


Entracte -- Intermission 


String Quartet, Opus 1 (1953-55) 
Quatuor a cordes Cartier / Cartier String Quartet 
Cory Balzer, Marie Lacasse, violon / violin 
James Legge, alto / viola; Timothy Halliday, violoncelle / cello 


"So You Want to Write a Fugue?" (1963) 
Groupe vocal de McGill / McGill Chamber Singers 
Quatuor a cordes Cartier / Cartier String Quartet 
Iwan Edwards, chef / conductor 


* Premiére audition au Canada / Canada Premiere 
** Premiére audition au Québec / Quebec Premiere 


Groupe vocal de McGill / McGill Chamber Singers 


Alto Tenor Bass 

Kerry Connelly Brian Bowley Sam Chung 
Katherine Hume Aidan Fisher Dean Jobin-Bevans 
Pit Ling Hattie Lau James Hieminga Paul McRae 
Mariateresa Magisano Jeffrey Pufahl Les Nerling 

Dina Martire Trevor Van Peppen 


McGill 
Faculty of Music 
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Poco adagio, cantabile 


Le mardi 22 novembre 1994 Tuesday, November 22, 1994 
a19h 7:00 p.m. 


Série des professeurs et McGill Faculty 
invités de McGill Members and Guests in 
en collaboration avec Concert in 
la societé Les Affaires collaboration with 
mondiales World Affairs 

Television 


Une soirée avec An evening 
Ranee Lee et with Ranee Lee 


ses invités and friends 


The Ranee Lee Nonette 
Densil Pinnock et Bill Coon 
Pat Labarbera 
Phil Nimmons 
Denny Christianson 
Nelson Symonds 
et Oliver Jones 


Ce concert est enregistré par Tonight's concert is being recorded by 
Les Affaires mondiales et sera diffusé World Affairs Television and will be 
au réseau PBS a ]'émission broadcast as part of "Performances" on 
«Performances» PBS 


Patrons are reminded that there is no 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de ccacbloth tin ail of P H 


fumer dans toutes les aires de la salle 
Pollack. 
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Biographies 


Ranee Lee, chant 

Originaire de Brooklyn (New York), Ranee a 
amorcé sa carriére sur scéne comme danseuse, 
avant de se mettre a jouer de la batterie et du 
saxophone ténor avec divers groupes 
itinérants aux Etats-Unis et au Canada, et de 
se produire dans le cadre de nombreux 
festivals européens. Actrice lauréate du prix 
Dora Mavor Moore, elle a joué dans «Lady 
Day at Emerson's Car and Grill», portrait 
musical de Billie Holiday qui a fait l'objet de 
nombreuses représentations 4 Toronto et 
Montréal. L'enregistrement qu'elle a fait de 
Deep Song (Just in Time) a mérité les éloges 
de la critique. En 1991, elle a joué un réle de 
premier plan aux cétés de Billy Dee Williams 
dans le film Giant Steps, et en 1993, elle a &é 
la vedette américaine de George Burns a la 
Place des Arts. Son album The Musicals - 
Jazz on Broadway est un recueil des grands 
hits de Broadway. En 1994, elle a remporté le 
prix de chanteuse de l'année du Jazz Report. 
Son dernier album qui doit sortir en novembre 
1994, I Thought About You, est dédicacé a ses 
nombreux admirateurs. 


Densil Pinnock, chant 

Né & Toronto (Ontario) le 17 aodt 1966, 
Densil a &tudié la musique a l'Université Y ork 
de 1985 4 1987 et obtenu un baccalauréat en 
musique en interprétation de jazz a 
TUniversité McGill. Il s'est produit a cing 
reprises dans le cadre du Festival de jazz de 
Montréal et également aux festivals de jazz de 
Toronto, Ottawa, Winnipeg et Guiness (Cork, 
Irlande). En mai 1994, il a obtenu le prix de 
chanteur de l'année du Jazz Report. Son 
premier album, / Waited For You (&iquette 
Uptown), met en vedette des noms du jazz 
aussi célébres que Jimmy Heath, saxophoniste 
ténor, Richard Wyands, pianiste et Neil 
Swainson, bassiste. Son deuxi¢me album, 
Densil Pinnock/Bill Coon: Mona Lisa 
(Giquette ERC) met en vedette le 
guitariste/arrangeur Bill Coon. 


Bill Coon, guitare électrique et acoustique 

Trés actif sur la scéne de jazz montréalaise en 
tant qu'interpréte et qu'arrangeur/compositeur, 
Bill s'est produit en compagnie de musiciens 
de jazz mondialement connus comme Jimmy 
Heath, ténor, Sheila Jordan, chanteuse et 
Harvey Schwartz, bassiste. Il a étudié sous la 
direction des guitaristes Ed Bickert, John 
Abercrombie et Ted Dunbar. Il est 


actuellement I'éléve de Jim Hall, figure 
légendaire du jazz et du _ grand 
compositeur/arrangeur de Montréal, Neil 
Chotem. Bill fait également des arrangements 
et dirige l'orchestre de Bill Coon, formation de 
17 musiciens qui comporte une section de 
cordes, d'instruments 4 vent et de rythmique. 


Pat Labarbera, saxophone alto 

En compagnie de ses fréres, Pat a créé son 
premier orchestre alors qu'il ait a I'école 
secondaire et ils ont donné des spectacles et 
des concerts dans des clubs. Aprés des études 
au Berklee College of Music de Boston, il a 
joué avec le Buddy Rich Band et Elvin Jones 
alors que celui-ci était en tournée dans les plus 
grandes villes des Etats-Unis, d'Europe et du 
Japon, il a effectué huit tournées en Grande- 
Bretagne et joué dans un spectacle 
spécialement commandé pour la Reine. Pat a 
également deux films documentaires 4 son 
actif : Taxi, une production de l'Office 
national du film et.A Different Drummer. Ila 
enregistré 23 albums au total et a été soliste 
dans de nombreux enregistrements en studio. 


Phil Nimmons, saxophone ténor 

Diplémé du programme de composition du 
Conservatoire royal de musique de 
l'Université de Toronto, Phil a été professeur, 
directeur et co-fondateur avec Oscar Peterson 
et Ray Brown de [Ecole supérieure de 
musique contemporaine de Toronto. Il a 4é 
chef d'orchestre et clarinettiste pour Nimmons 
«N» Nine, Nimmons «N» Nine Plus Six et le 
quatuor Phil Nimmons. [Il a également 
composé des oeuvres pour Expo '67 et '86 de 
méme que pour les Jeux olympiques de 1976. 
Il a écrit des partitions originales pour la 
télévision pour des producteurs comme 
Norman Jewison, Norman Campbell, Norman 
Sedawie et Paul Almond. Premier lauréat du 


Toronto Arts (1986) et est officier de l'Ordre 
du Canada (1994). 


Denny Christianson, trompetie 

Né aux Etats-Unis, Denny vit & Montréal 
depuis 14 ans et est connu pour son caractére 
éclectique. Ses six albums (cing avec le 
Denny Christianson Big Band et un avec sa 
fusion de jazz, Sortie, lui ont valu huit 
nominations pour les prix Juno et Félix. Au 
cours des années quill a passées & Los 
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Angeles, avant de venir a Montréal, il a 
enregistré 150 disques avec des célébrités 
comme Stevie Wonder, Ray Charles, Jermaine 
Jackson, et a travaillé pendant sept ans avec 
Sammy Davis junior. Denny s'occupe 
également beaucoup d'éducation musicale, 
avec le All-City Big Band de CJAD et en tant 
que directeur musical de I'Académie du 
centenaire. Il a également composé plusieurs 
oeuvres pour grands ensembles, notamment 
pour I'Orchestre de la GRC, l'Université de 
Calgary, l'Université de Western Ontario et les 
orchestres des Forces canadiennes. 


Nelson Symonds, guitare 

Grande figure de la scéne de jazz montréalaise 
depuis plus de 35 ans, Nelson est né a Halifax 
dans un famille de musiciens. Méme s'il n'a 
pas suivi une formation musicale structurée, il 
a Yoreille musicale exceptionnellement 
développée et a beaucoup appris des oeuvres 
de ses nombreux partenaires, surtout Charlie 
Biddle. Son réve d'enfance qui était 
dinterpréter ses propres oeuvres continue de 
se réaliser chaque fois qu'il monte sur scéne. 


Oliver Jones, piano 

Oliver Jones, qui est né le 11 septembre 1934, 
a donné son premier concert public a l'age de 
cing ans. Quatre ans plus tard, il se produit 
pour la premiére fois dans un club. Douze ans 
d'&udes particuliéres avec Daisy Peterson 
Sweeney (la socur d'Oscar Peterson) le 
conduisent 4 embrasser un carriére musicale. 
Ce n'est toutefois qu’en 1980 qu'Oliver se 
toume vers le jazz. Aujourd’hui, il est l'un des 
pianistes les plus sollicités de la planéte; il 
jouit dune réputation internationale non 
démentie et de I'affection du public comme de 
celle des critiques. 


Juin 1993 marque la sortie du deuxiéme 
enregistrement solo d'Oliver (et le onziéme de 
Justin Time) Just 88, enregistré & la Nouvelle- 
Orléans. On y trouve des chefs-d'oeuvre solo 
comme I'm Getting Sentimental Over You et 
Willow Weep For Me ainsi que des 
compositions de Jones comme Blues for 
Laurentian U et Dizzy-Nest. 


A Class Act, son premier enregistrement pour 
Justin Time, compte sur la participation du 
batteur (et ancien éléve d'Oscar Peterson) Ed 
Thigpen et du bassiste Steve Wallace. 
Enregistré et mixé 4 Montréal il est sorti au 
Canada en juin 1991, puis peu de temps aprés 
aux Etats-Unis. 


En 1992, Oliver Jones prend part au spectacle 
de cléture du Festival international de jazz de 
Montréal aux cétés de la Vic Vogel Big Band 
et du Montreal Jubilation Gospel Choir. La 
semaine suivante Oliver donnait un concert 4 
la cérémonie d'ouverture des Jeux olympiques 
de Barcelone. 


Trés sollicité partout dans le monde, Oliver est 
pris jusqu'a la fin 1996 et fera plusieurs 
tournées en Europe et en Grande-Bretagne. 
En janvier 1993, il a regu le prix Martin 
Luther King junior pour ses contributions 4 la 
communauté noire du Canada. La méme 
année, il a regu l'Ordre du Québec et au début 
1994 il a obtenu l'Ordre du Canada pour ses 
«remarquables contributions dans le domaine 
des arts». En avril 1994, sur une invitation du 
gouvernement canadien, Oliver Jones s'est 
produit dans plusieurs villes de Chine avec 
son trio qui compte le bassiste Dave Young et 
le batteur Barry Elmes. Il vient également de 
recevoir un Félix pour Just 88, élu meilleur 
album de jazz de l'année. 


Le demier enregistrement d'Oliver Jones, 
Yuletide Swing (paru en octobre 1994) est un 
excellent disque de jazz pour Noél. 
Accompagné par Richard Ring, Dave Young 
et Wall Muhammad, Oliver Jones interpréte 
avec brio plusieurs thémes connus. 


Télévision World Affairs 


World Affairs est une société de production 
télévision indépendante qui a son sitge & 
Montréal et des bureaux 4 Hong Kong et a 
Naples (Floride). Producteur de 20 séries 
télévisées novatrices et instructives, World 
Affairs se spécialise dans les actualités, les 
affaires publiques et les émissions 
culturelles. Gérée par le producteur délégué 
Larry Shapiro, T'un des plus grands 
producteurs de télévision indépendante en 
Amérique du Nord, World Affairs travaille 
en collaboration avec PBS, TVS, CBC, SCN, 
WIN, Baton Broadcasting et le Knowledge 
Network. Indépendamment des tendances 
commerciales éphéméres, World Affairs 
refléte un engagement envers une télévision 
de qualité responsable. 
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Biographies 


Ranee Lee, vocals 

A native of Brooklyn, New York, Ranee 
began her stage career as a dancer, and from 
there she moved on to playing drums and 
tenor saxophone with various touring groups 
in the U.S. and Canada, as well as in many 
European festivals. A Dora Mavor Moore 
Award winning actress, she starred in "Lady 
Day at Emerson's Bar and Grill," a musical 
portrayal of Billie Holiday which enjoyed 
extended runs in both Toronto and Montreal. 
Her subsequent recording Deep Song (Justin 
Time) was received with critical acclaim. In 
1991, she took on a lead acting role playing 
opposite Billy Dee Williams in the movie 
Giant Steps, and in 1993, was the opening act 
for George Burns at Place des Arts. Ranee's 
album, The Musicals - Jazz on Broadway, is a 
collection from Broadway hit musicals. She 
was a 1994 recipient of The Jazz Report's 
Female Vocalist of the Year Award. Due to be 
released in late November, 1994, Ranee's 
latest album, J Thought About You, is 
dedicated to her many fans. 


Densil Pinnock, vocals 

Bom in Toronto, Ontario on August 17, 1966, 
Densil studied music at York University from 
1985 to 1987 and completed a Bachelor of 
Music Degree in Jazz Performance at McGill 
University. He has performed in five Montreal 
Jazz Festivals and also appeared in the 
Toronto, Ottawa, Winnipeg and Guiness 
(Cork, Ireland) Jazz Festivals. In May, 1994, 
he was a recipient of The Jazz Report's Male 
Vocalist of the Year Award. His debut album, 
I Waited For You (Uptown Records), features 
such jazz heavy-weights as tenor saxophonist 
Jimmy Heath, pianist Richard Wyands and 
bassist Neil Swainson. Densil's second album, 
Densil Pinnock/Bill Coon: Mona Lisa (ERC 
Records) features guitarist/arranger Bill Coon. 


Bill Coon, Electric and Acoustic Guitars 

Active in Montreal's jazz scene, as both a 
performer and as an arranger/composer, Bill 
jazz artists such as tenor player Jimmy Heath, 
Schwartz. He has studied with guitarists Ed 
Bickert, John Abercrombie, and Ted Dunbar. 
He is currently studying with jazz legend Jim 
Hall and Montreal's own legendary 
arranger/composer Neil Chotem. Bill also 
conducts and arranges for the Bill Coon 


Orchestra, a seventeen piece ensemble that 
combines strings, woodwinds and a jazz 
rhythm section. 


Pat Labarbera, alto saxophone 

With his brothers, Pat formed his first band in 
high school and they played club shows and 
concerts. Following his time at the Berklee 
College of Music in Boston, he played with 
both the Buddy Rich band and Elvin Jones, 
while he toured every major city in the U.S., 
Europe and Japan, did eight tours of Great 
Britian, and played a royal command 
performance for the Queen. Pat also has two 
documentary films to his credit: Taxi, an 
Canadian Film Board production, and A 
Different Drummer. He has made a total of 
twenty-three albums and has been a soloist on 


many studio recordings. 


Phil Nimmons, tenor saxophone 

A post-graduate of the composition program, 
the Royal Conservatory of Music, University 
of Toronto, Phil was a teacher, Director, and 
Co-Founder with Oscar Peterson and Ray 
Brown of the Advanced School of 
Contemporary Music, Toronto. Orchestral 
leader and clarinetist for Nimmons "N” Nine, 
Nimmons “N" Nine Plus Six, and The Phil 
Nimmons Quartet, Phil has also composed for 
Expo ‘67 and ‘86, as well as the 1976 World 
Olympics. He has also written original scores 
for television for such producers as Norman 
Jewison, Norman Campbell, Norman Sedawie 
and Paul Almond. The first recipient of the 
Juno Award's "Music Excellence in Jazz" 
(1976), Phil was also the first recipient of the 
Toronto Arts Award for Creative Excellence 
in Music and Contribution to Canadian 
Culture (1986) and an Officer of the Order of 
Canada (1994). 


Denny Christianson, trumpet 

American-born Denny has lived in Montreal 
for fourteen years and has become known for 
his versatility. His six albums - five with the 
Denny Christianson Big Band and one with 
his jazz-fusion, Sortie, have brought eight 
nominations for Juno and Felix awards. 
During his years in Los Angeles, prior to 
Montreal, he recorded 150 albums with such 
individuals as Stevie Wonder, Ray Charles, 
Jermaine Jackson, and has worked seven years 
with Sammy Davis, Jr. Denny is also very 
active in music education, both with the CJAD 
All-City Big Band, and as Director of Music 
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All-City Big Band, and as Director of Music 
at Centennial Academy. He has also written 
several commissions for large ensembles, such 
as the RCMP Band, University of Calgary, 
University of Western Ontario, and the 
Canadian Forces Bands. 


Nelson Symonds, guitar 

A central figure in the Montreal jazz scene for 
over thirty-five years, Nelson was born in 
Halifax into a family of musicians. Without 
formal musical training, he has a truly 
exceptional musical ear and has learned from 
the work of his many partners, especially 
Charlie Biddle. His childhood dream of 
performing his own compositions continues to 
be realized each time he takes to the stage. 


Oliver Jones 

Born on September 11, 1934, Oliver Jones’ 
first public concert took place when he was 
five years old, with his first club date about 
four years later. Twelve years of private 
studies with Daisy Peterson Sweeney (sister 
of Oscar Peterson) led to a career in music, 
but it wasn't until about 1980 that Oliver 
started his career in jazz. Today he is one of 
the most sought-after pianists in the world, 
internationally acclaimed and widely-loved by 
audiences and critics alike. 


June of 1993 marked the release of Oliver's 
second solo recording, (and eleventh release 
for Justin Time) Just 88, which was recorded 
in New Orleans. The session resulted in such 
solo gems as I'm Getting Sentimental Over 
You and Willow Weep For Me, as well as 
Jones originals Blues for Laurentian U and 
Dizzy-Nest. 


A Class Act, his previous recording for Justin 
Time, featured drummer (and Oscar Peterson 
alumni) Ed Thigpen and bassist Steve 
Wallace. Recorded and mixed in Montreal, it 
was released in Canada in June, 1991 and 
shortly thereafter in the United States. 


In 1992 Oliver took part in the Festival 
International de Jazz de Montréals gala 
closing event, which also featured the Vic 
Vogel Big Band and the Montreal Jubilation 
Gospel Choir. The following week Oliver 
performed at the Olympics ‘92 ceremonies in 
Barcelona. 


Always in demand intemationally, Oliver has 
engagements scheduled up to the end of 1996, 
including tours of Europe and Great Britain. 
In January 1993 he received the Martin Luther 
King Jr. award to celebrate his contributions 
to the Black Community in Canada. In the 
same year he was awarded the Order of 
Quebec, and in early 1994 Oliver was 
awarded the Order of Canada, both for 
“outstanding achievement in the arts". In 
April, 1994, at the invitation of the Canadian 
Government, Oliver toured several cities in 
China with his trio, bassist Dave Young and 
drummer Barry Elmes. Oliver was recently 
rewarded with a Felix in the "Best Jazz Album 
of The Year" category for Just 88. 


Oliver Jones' most recent recording, Yuletide 
Swing (released October, '94) is an excellent 
jazz Christmas recording featuring Richard 
Ring, Dave Young and Wall Muhammad. 
You'll recognize some familiar old tunes, but 
performed with Jones' usual flair. 


World Affairs Television 


World Affairs is an independent television 
production company based in Montreal, with 
offices in Hong Kong and Naples, Florida. 
The producer of 20 informative and 
innovative television series, World Affairs 
specializes in news, public affairs, and 
cultural programming. Managed by Executive 
Producer Larry Shapiro, one of North 
America's leading independent television 
producers, World Affairs works in association 
with PBS, TV5, CBC, SCN, WTN, Baton 
Broadcasting and the Knowledge Network. 
Regardless of passing commercial trends, 
World Affairs reflects a commitment to 
responsible and = quality _television 
programming. 
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Les piéces seront annoncées. 
The pieces will be announced during the concert. 


Il y aura une pause de vingt minutes entre chaque groupe. 
There will be a twenty minute break between each set. 


Densil Pinnock, voix / vocals 
Bill Coon, guitare / guitar 


Ranee Lee, voix / vocals 
Nelson Symonds, guitare / guitar 
Richard Ring, guitare / guitar 
Tilden Webb, piano 
Charlie Biddle, contrebasse / bass 
Victor Angelillo, contrebasse / bass 
Jim Hillman, batterie / drums 


Ranee Lee, voix / vocals 
Denny Christianson, trompette / trumpet 
Pat Labarbera, saxophone alto / alto saxophone 
Phil Nimmons, saxophone ténor / tenor saxophone 
Richard Ring, guitare / guitar 
Tilden Webb, piano 
Victor Angelillo, contrebasse / bass 
Jim Hillman, batterie / drums 


Ranee Lee, voix / vocals 
Ron Di Lauro, trompette / trumpet 
Jean-Pierre Zanella, saxophone alto / alto saxophone 
Richard Beaudet, saxophone ténor / tenor saxophone 
Colin Biggin, saxophone baryton / baritone saxophone 
David Grott, trombone 
Richard Ring, guitare / guitar 
Oliver Jones, piano 
Victor Angelillo, contrebasse / bass 
Jim Hillman, batterie /drums_ . 
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NOTES SUR LE REPERTOIRE 


PSAUMES DE CHICHESTER (1965) 

LEONARD BERNSTEIN 

Enfant, Bernstein fut si fasciné par la musique 
de la synagogue qu'il songea a se faire rabbin; 
mais a l'age de 10 ans, ayant fait la découverte 
du piano, il décida de faire carriére en 
musique. Bien qu'il fut surtout connu comme 
chef d'orchestre, Leonard Bernstein mena 
également une fructueuse carriére de pianiste 
et de compositeur. Sa réputation repose 
surtout sur sa contribution au théatre musical, 
son oeuvre la plus célébre étant sans conteste 
West Side Story. Pendant les années 50, 
Bemstein écrivit surtout pour le théatre et le 
cinéma, mais au cours des années 60, il 
composa deux grandes oeuvres de concert, la 
Symphonie n°3 et les Psaumes de Chichester. 


Les Psaumes de Chichester furent commandés 
par la cathédrale de Chichester de Sussex 
(Angleterre) pour son festival d'été, en 1965. 
Les Psaumes furent créés par la 
Philharmonique de New York, sous la 
direction de Leonard Bernstein, le 15 juillet 
1965. La premiére exécution des Psaumes de 
Chichester tels que les avait d'abord congus 
Bernstein (ils étaient écrits pour choeur 
dthommes) eut lieu 4 Chichester, le 31 juillet 
1965. 


Bien qu'a I'age adulte il ne ft pas religieux, 
Bemstein montra son intérét pour la culture 
juive dont il était issu en utilisant pour ses 
Psaumes \e texte original hébreu. Bemstein 
congu d'abord les Psaumes pour voix de 
garcon solo, choeur d’hommes et orchestre, 
mais I'arrangement pour deux pianos et 


Pour la majeure partie de l'oeuvre, la musique 
se rapporte directement au texte des psaumes. 
Ainsi, les premiers mots (du psaume 108, 
verset 2) : «Eveillez-vous, lyre et harpe! Que 
je réveille J'aurore!» sont chantés par 
l'ensemble du choeur accompagné ga et la par 
les percussions. Ce passage est suivi par le 
texte intégral du psaume 100, qui commence 
par ces mots : 


«Acclamez Yahweh, habitants de toute 
la terre 

Servez Yahweh avec joie 

Venez en sa présence avec des cris 
dallégresse...» 


La mélodie sur laquelle est chanté ce psaume 


est trés animée et les rythmes composés 
ajoutent au caractére joyeux du texte. 


Bemstein choisit de mettre en musique tout le 
psaume 23 («Yahweh est mon pasteur, je ne 
manque de rien ...»), en confiant ce texte 4 un 
seul contraténor, afin de produire un effet 
hypnotique. Les sopranos, puis les altos se 
joignent au contraténor pour le passage : 


«Méme quand je marche 
dans une vallée pleine d'ombre ...» 


L’ajout des voix de femmes et le recours 4 des 
procédés  d'imitation produisent une 
impression inquiétante, sinistre. Pour le texte 
du psaume 2, verset 1-4 («Pourquoi les nations 
s'agitent-elles en tumulte! ...), Bernstein fait 
appel & tout le choeur et a des percussions 
marquées, ce passage portant I'indication 
Allegro feroce, avant de faire de nouveau 
appel au contraténor a la voix hypnotique. 


La demiére partie des Psaumes de Chichester 
correspond au texte intégral du psaume 131 et 
au premier verset du psaume 133. 

La texture homogéne de la musique sur 
laquelle l'oeuvre se termine exprime de fagon 
magnifique le texte : 


«Ah! qu'il est bon 
Qu'il est doux 
Pour des fréres d'habiter ensemble». 


THe Hoty Cuitp (1987) 

HAROLD BOATRITE 

Né a Philadelphie en 1932, Harold Boatrite a 
regu sa premiére formation musicale & la 
Philadelphia Musical Academy. Il a &é 
titulaire d'une bourse d'études de Tanglewood 
et a étudié la composition auprés de Lukas 
Foss. En 1961, il a pris part au séminaire 
diorchestration d'Aaron Copland et a &é 
désigné compositeur en résidence au Festival 
de Marlborough. En 1967, Boatrite a regu un 


Haverford (Pennsylvanie) jusqu'en 1980. En 
1991, il a été désigné compositeur en 
résidence a l'Université de la Caroline du Sud. 
Il est actuellement conseiller en matiére de 
musique contemporaine auprés du Concerto 
Soloist Chamber Orchestra de Philadelphie. 
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C'est en 1987 que Boatrite a composé The 
Holy Child, dont il a également écrit le texte. 
La chanson est écrite en strophes réguliéres 
rigoureusement rimées qui se terminent 
chacune par un Alléluia. Boatrite estime qu'il 
est important que I'auditoire connaisse le texte 
de la chanson afin d'en apprécier pleinement 
l'audition. 


This spotless maiden's holy child 
amidst the storms of winter wild, 
and saving grace for man exiled. 


Alleluia. 


The desert blooms, the waters flow, 
from mountains where the whitetailed 
rose, 

the myst'ry reason cannot know. 
Alleluia. 


The message rung by Christmas bells, 
with gladness ev'ry voice retells, 

the word made flesh among us dwells. 
Alleluia. 


O magnum mysterium 

Hodie Christus natus est 

tiré des Quatre motets pour le temps de Noél 
(1951-1952) 

FRANCIS POULENC 

Le pianiste et compositeur frangais Francis 
Poulenc n'a pas toujours passé pour un 
compositeur sérieux. De fait, au vu de la 
simplicité de ses premiéres oeuvres, de 
nombreux critiques ne lui accordérent aucune 
considération. Cette attitude défavorable 
envers les oeuvres de Poulenc s'est petit a petit 
renversée et l'on a depuis dit de lui que «dans 
[le domaine] de la mélodie, il fut le maitre le 
plus accompli [que nous ayons connu] depuis 
la mort de Fauré [1924]». 


Ce changement notable dans la musique de 
Poulenc a peut-Ctre été provoqué par la 
tragédie qui a bouleversé sa vie en 1935, 
lorsqu'il perdit un ami cher, Pierre-Octave 
Ferroud, dans un accident. Cet événement 
l'amena a renouer avec sa foi catholique et a 
composer de la musique chorale religieuse. 
Cette période «chorale» s'étend sur vingt-cinq 
ans. Les oeuvres vocales sans 

les mieux connues de cette 
période sont les Quatre Motets pour le temps 
de Noél écrits en 1951-1952 sur des textes 


latins. Le premier mouvement, O magnum 
mysterium (O grand mystére) décrit I'enfant 
Jésus dans la créche a l'aide de mélodies de 
forme répétitive qui ont un caractére trés 
simple et apaisant. Le quatritme mouvement, 
Hodie Christus natus est, exprime trés bien le 
caractére jubilatoire du texte od les archanges 
se réjouissent et chantent la naissance du 
Christ. 


SYMPHONIE DE PSAUMES (1930) 

IGOR STRAVINSKY 

Igor Stravinsky a enrichi de plusieurs oeuvres 
importantes le répertoire choral du XX" siécle. 
L'une de ces oeuvres est la Symphonie de 
psaumes, commandée par Koussevitzky pour 
le 50° anniversaire de  1'Orchestre 
symphonique de Boston, en 1930. Selon les 
termes de la commande, Stravinsky était libre 
de choisir le genre d'oeuvre et l'effectif 
d'exécutants. 


Dans son autobiographie, Stravinsky raconte 
la naissance de sa foie chrétienne orthodoxe 
en précisant qu'elle était due en partie a la 
guérison d'une blessure a la suite d'une priére. 
Cing ans aprés cette guérison miraculeuse, 
Stravinsky composa la Symphonie de psaumes 
(dédiée «A la gloire de Dieu»), l'oeuvre est 
écrite pour choeur mixte et composée sur un 
texte latin, langue de I'Eglise. 


Comme dans nombre d'autres compositions, 
Stravinsky utilise des blocs d'idées musicales 
qui, lorsqu'elles sont juxtaposées, créent la 
structure de l'ceuvre. Le premier mouvement, 
qui a d'abord porté le titre de Prélude, est écrit 
sur les versets 12 et 13 du Psaume 39 et se 
caractérise par une récitation chorale sur un 
registre peu étendu et un ostinato 
instrumental. Le deuxiéme mouvement 
(Psaume 40, verset 1-3) est peut-étre le plus 
célébre en raison de sa structure en double 
fugue. Son ouverture instrumentale présente 
une fugue, que l'on entend (en partie) dans le 
reste du mouvement, sous une fugue chorale 
indépendante. Le dermier mouvement 
(Psaume 150) s'ouvre sur un «Alléluia» au 
caractére trés contemplatif, qui se développe 
et atteint son point culminant au «Laudate eum 
in sono tubae», avant de retourner a une sorte 
de chant serein pour la fin du mouvement. 
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CHICHESTER PSALMS (1965) 

LEONARD BERNSTEIN 

As a child, Bernstein was captivated by the 
music of the synagogue and even considered 
becoming a rabbi, but by the age of 10, after 
discovering the piano, he made his decision 
to have a career in music. Although he is 
most famous as a conductor, Leonard 
Bemstein was also a successful pianist and 
composer. He is known especially for his 
contribution to works for the musical theatre, 
his most famous work undoubtedly being 
West Side Story. Throughout the 1950's, 
Bernstein's compositions were mainly for the 
stage and screen, but in the 60's he composed 
two major concert pieces: Symphony #3 and 
the Chichester Psalms. 


The Chichester Psalms were commissioned 
by the Cathedral of Chichester in Sussex, 
England for the annual summer music festival 
in 1965. The Psalms were premiered by the 
New York Philharmonic, with Leonard 
Bemstein conducting, on July 15, 1965. The 
first performance of the Chichester Psalms as 
Bernstein had originally scored them (for all- 
male choir) took place at Chichester on July 
31, 1965. 


Although, as an adult, Bernstein was not a 
religious man, he exhibits his interest in his 
Jewish heritage by setting the Chichester 
Psalms in their original language, Hebrew. 
Initially, Bernstein scored the Psalms for 
male-choir, boy solo, and orchestra but the 
arrangement for two pianos and percussion is 
equally successful. 


For the most part, the settings of the psalms 
directly relate to the texts. For example, the 
opening words (from Ps. 108, vs.2) "Awake, 
psaltery and harp: I will rouse the dawn" are 
sung by the entire choir with driving 
percussion interspersed. This is followed by 
the entire Psalm 100 which begins 


"Make a joyful noise unto the 
Lord all ye lands 

Serve the Lord with gladness. 
Come before His presence with 
singing..." 


The melody used to set this Psalm is very 
spirited and the compound rhythms add to the 
uplifting quality of the text. 


Bernstein chose to set the entire text of Psalm 
23 ("The Lord is my shepherd, I shall not 
want..."), using a solo countertenor to create a 
hypnotic affect. He is joined first by the 
sopranos, followed by the altos, for the text 


"Yea, though I walk 
Through the valley of the shadow 
of death..." 


The addition of the female voices and the use 
of imitation creates a haunting, eerie 
sensation. When setting the text of Psalm 2, 
vs.1-4 ("Why do the nations rage?...), 
Bemstein employs the full choir and striking 
percussion, marking the music Allegro feroce, 
before returning to the mesmerizing 
countertenor solo. 


For the final section of the Chichester Psalms, 
Bernstein set the entire text of Psalm 131 and 
Psalm 133, vs. 1. The homogeneous texture 
of the music that ends the piece magnificently 
represents the text 

"Behold how good, 
And how pleasant it is, 

For brethren to dwell 

Together in unity" 


Tue Hoy CHILp (1987) 

HAROLD BOATRITE 

Born in Philadelphia in 1932, Harold Boatrite 
received his early musical training at the 
Philadelphia Musical Academy. He was 
given a fellowship from Tanglewood and 
studied composition with Lukas Foss. 
Boatrite took part in the Aaron Copland 
Orchestration Seminar and in 1961 was made 
Composer in Residence at the Marlborough 
Festival. In 1967, Boatrite was given an 
Honourary Doctorate in Music from the 
Combs College of Music. He taught theory 
and composition at Haverford College in 
Pennsylvania until 1980. In 1991, he was 
made Composer in Residence at the 
University of South Carolina. Harold Boatrite 
is currently the contemporary music 
consultant for the Concerto Soloist Chamber 
Orchestra of Philadelphia. 


Boatrite composed The Holy Child in 1987 
writing both the text and the music. The song 
is written in regular strophes with an 
"Alleluia" at the end of each strictly rhymed 
verse. Boatrite feels that it is important that 
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his audience know the text of the song to 
appreciate it fully while listening. 


This spotless maiden's holy child, 
amidst the storms of winter wild, 
and saving grace for man exiled. 
Alleluia. 


The desert blooms, the waters 


flow, 

from mountains where the 
whitetailed roe, 

the myst'ry reason cannot know. 
Alleluia. 


The message rung by Christmas 
bells, 

with gladness ev'ry voice retells, 
the word made flesh among us 
dwells. 

Alleluia. 


O magnum mysterium 

Hodie Christus natus est 

from the Quatre motets pour le temps de Noél 
(1951-52) 

FRANCIS POULENC 

French composer and pianist, Francis Poulenc, 
was not always thought of as a serious 
composer. In fact, due to the simplicity of his 
early work, many critics of the time actually 
dismissed him. This negative approach to 
Poulenc's compositions has gradually tumed 
around and it has been said that “in [the field] 
of the mélodie he is the most distinguished 
master since the death of Fauré [1924]." 


The noticeable change in Poulenc's music was 
perhaps initiated by the tragedy that struck his 
life in 1935; the accidental death of his good 
friend Pierre-Octave Ferroud. This event led 
Poulenc to restore his Roman Catholic faith 
and to start composing religious choral music. 
This choral music spans a twenty-five year 
period. The best-known set of 
unaccompanied vocal works from this period 
is the Quatre Motets pour le temps de Noél, 
composed between 1951-52, to Latin texts. 
The first movement, O magnum mysterium (O 
great mystery) tells of the baby Jesus lying in 
the manger and has very simple, soothing 
melodies set in a repetitive form. Hodie 
Christus natus est, the fourth movement, 
successfully captures the celebratory nature of 
the text in which the archangels rejoice and 
sing about Christ's birth. 


SYMPHONY OF PSALMs (1930) 

IGOR STRAVINSKY 

Igor Stravinsky contributed several major 
works to the choral literature of the twentieth 
century. One of these works is the Symphony 
of Psalms, commissioned by Koussevitzky for 
the 50th anniversary of the Boston Symphony 
Orchestra in 1930. The commission gave 
Stravinsky the freedom to choose the genre of 
the piece as well as the performing forces that 
would be used. 


In his autobiography, Stravinsky discusses the 
beginning of his Christian orthodoxy saying 
that it was due in part to having had a wound 
healed by prayer. Five years after this 
miraculous healing, Stravinsky composed the 
Symphony of Psalms (dedicated "to the glory 
of God") for mixed chorus. He set the Psalms 
in Latin, the language of the Roman Church. 


As with many of his other compositions, 
Stravinsky uses blocks of musical ideas that, 
when juxtaposed, create the structure of the 
piece. The first movement that was originally 
listed with the title Prelude, a setting of Psalm 
39, vs.12 and 13, includes such salient 
features as a narrow range choral recitation 
and an instrumental ostinato. The second 
movement (Psalm 40, vs.1-3) may be the most 
famous due to its double-fugue structure. Its 
instrumental opening presents a fugue which 
is heard (in part) throughout the entire 
movement under an independent choral fugue. 
The final movement (Psalm 150) opens with 
a very contemplative "Alleluia" which 
develops and climaxes at “"Laudate eum in 
sono tubae" before returning to the serene, 
chant-like opening for the end of the 
movement. 


Karma Bryan 
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Chichester Psalms LEONARD BERNSTEIN 
(1918-1991) 
Cassin Morgan, haute-contre / counter-tenor 
Hugh Cawker, Lisa Hasson, piano 


Karl Létourneau, percussion 


The Holy Child HAROLD BOATRITE 


(b. 1932) 


O magnum mysterium FRANCIS POULENC 
Hodie Christus natus est (1899-1963) 
(tiré des / taken from Quatre motets pour le temps de Noél) 
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Leonard Bernstein, Chichester Psalms 


I 

Urah, hanevel, v’chinor! 
A-irah shahar! 
(Psalm/Psaume 108: 2) 


Hariu |’ Adonai kol haarets. 


Ivdu et Adonai b’simha. 
Bo-u |’fanav bir’ nanah. 


D’u ki Adonai Hu Elohim. 
Hu asanu, v’lo anahnu. 


Amo v’tson mar’ ito. 
Bo-u sh’arav b’todah, 
Hatseirotav bit’ hilah, 


Hodu lo, bar’chu sh’mo. 


Ki tov Adonai, 1’olam has’do, 


V’ad dor vador emunato. 


(Psalm/Psaume 100) 


Awake, psaltery and harp: 


I will rouse the dawn! 


Make a joyful noise unto the Lord 
all ye lands. 


Serve the Lord with gladness. 
Come before His presence with 
singing. 

Know ye that the Lord, He is God. 
It is He that hath made us, and not 
we ourselves. 

We are His people and the sheep of 
His pasture. 

Enter into His gates with 
thanksgiving, 

And into His courts with praise. 


Be thankful unto Him, and bless 
His name. 

For the Lord is good, His mercy is 
everlasting, 

And His truth endureth to all 
generations. 


Réveillez-vous, mon luth et ma 
harpe! 
Je réveillerai l|’aurore. 


Poussez vers l’Eternel des cris de 
joie, vous tous, habitants de la 
terre! 

Servez |’Eternel avec joie, 

Venez avec allégresse en sa 
présence! 

Sachez que |’Eternel est Dieu! 
C’est lui qui nous a faits, et nous 
lui appartenons; 

Nous sommes son peuple, et le 
troupeau de son paturage. 
Entrez dans ses portes avec des 
louanges, 

Dans ses parvis avec des 
cantiques! 

Célébrez-le, bénissez son nom! 


Car l’Eternel est bon; sa bonté dure 
toujours, 

Et sa fidélité de génération en 
génération. 


———_ = 
II 


Adonai ro-i, lo ehsar. 
Bin’ ot deshe yarbitseini, 
Al mei m’nuhot y’nahaleini, 


Naf’ shi y’shovev, 
Yan’heini b’ma’aglei tsedek. 
L’ma’an sh’mo. 

Gam ki eilech 

B’ gei tsalmavet, 

Lo ira ra, 

Ki Atah imadi. 

Shiv’t’cha umishan’techa 
Hemah y’nahamuni. 
Ta’aroch |’fanai shulchan 
Neged tsor’rai 


Dishanta vashemen roshi 
Cosi r’vayah. 


Ach tov vahesed 
>) Yird’funi kol y’mei hayai, 
V’shav’ti b’veit Adonai 
L’orech yamim. 


(Psalm/Psaume 23) 


Lamah rag’shu goyim 

Ul’ umim yeh’ gu rik? 
Yit’yats’vu malchei erets, 
V’roznim nos’du yahad 
Al Adonai v’al m’shiho. 
N’natkah et mos’roteimo, 
Yoshev bashamayim 

Yis’ hak, Adonai 

Yil’ag lamo! 


(Psalm/Psaume 2:1-4) 


V’nashlichah mimenu avoteimo. 


The Lord is my shepherd, I shall 
not want. 

He maketh me to lie down in green 
pastures, 

He leadeth me beside the still 
waters, 

He restoreth my soul, 

He leadeth me in the paths of 
righteousness, 

For His name’s sake. 

Yea, though I walk 

Through the valley of the shadow 
of death, 

I will fear no evil, 

For Thou art with me. 

Thy rod and Thy staff 

They comfort me. 


Thou preparest a table before me 

In the presence of mine enemies, 
Thou anointest my head with oil, 
My cup runneth over. 

Surely goodness and mercy 

Shall follow me all the days of my 
life, 

And I will dwell in the house of the 
Lord 

Forever. 


Why do the nations rage, 


And the people imagine a vain 
thing? 

The kings of the earth set 
themselves, 

And the rulers take counsel 
together 

Against the Lord and against His 
anointed. 

Saying, let us break their bands 
asunder, 

And cast away their cords from us. 
He that sitteth in the heavens 
Shall laugh, and the Lord 

Shall have them in derision! 


L’Eternel est mon berger: je ne 
manquerai de rien. 

Il me fait reposer dans de verts 
paturages, 

Il me dirige prés des eaux 
paisibles, 

Il restuare mon ame, 

Il me conduit dans les sentiers de la 
justice, 

A cause de son nom. 

Quand je marche 

Dans la vallée de l’ombre de la 
mort, 

Je ne crains aucun mal, 

Car tu es avec moi: 

Ta houlette et ton baton 

Me rassurent. 


Tu dresses devant moi une table, 
En face de mes adversaires; 

Tu oins d’huile ma téte, 

Et ma coupe déborde. 

Oui, le bonheur et la grace 
M’accompagneront tous les jours 
de ma vie, 

Et j’habiterai dans la maison de 
l’Eternel 

Jusqu’a la fins de mes jours. 


Pourquoi ce tumulte parmi les 
nations, 

Ces vaines pensées parmi les 
peuples? 

Pourquoi les rois de la terre se 
soulévent-ils 

Et les princes se liguent-ils avec 
eux 

Contre |’Eternel et contre son oint? 


Brisons leurs liens, 


Délivrons-nous de leurs chaines! 
Celui qui siége dans les cieux 
Rit, le Seigneur 

Se moque d’eux. 


Ill 

Adonai, Adonai, Lord, Lord, Eternel! 

Lo gavah libi, My heart is not haughty, Je n’ai ni un coeur qui s’enfle, 
V’lo ramu einai, Nor mine eyes lofty, Ni des regards hautains; 

V’lo hilachti Neither do I exercise myself Je ne m’occupe pas 

Big’dolot uv’ niflaot In great matters or in things De choses trop relevées pour moi. 
Mimeni. Too wonderful for me. 

Im lo shiviti Surely I have calmed Loin de la, j’ai l’4me calme 

V’do mam’ti, And quieted myself, et tranquille, 


Naf’ shi k’ gamul alei imo, 

mother, 
Kagamul alai naf’shi. 
Yahel Yis’rael el Adonai 
Me’ atah v’ad olam. 


(Psalm/Psaume 131) 


Hineh mah tov, 


Umah naim And how pleasant it is, 
Shevet ahim For brethren to dwell 
Gam yahad. Together in unity. 


Asa child that is weaned of his 
My soul is even as a weaned child. 


Let Israel hope in the Lord 
From henceforth and forever. 


Behold how good 


Comme un enfant sevré qui est 
auprés de sa mére; 

Jai l’me comme un enfant sevré. 
Israél, mets ton espoir en l’Eternel, 
Dés maintenant et a jamais! 


Voici, oh! qu’il est agréable, 
Qu’il est doux 

Pour fréres de demeurer 
Ensemble! 


Harold Boatrite, The Holy Child 


This spotless maiden’s holy child 

amidst the storms of winter wild 

has brought with Him the springtime mild 
and saving grace for man exiled. 

Alleluia. 


The desert blooms, the waters flow 

from mountains where the whitetailed roe 
leaps up in joy, and all to show 

the mystery reason cannot know. 
Alleluia. 


The message rung by Christmas bells 
with gladness every voice retells. 

The spirit in our heart now swells: 

the Word made flesh among us dwells. 
Alleluia. 


Le saint Enfant de cette Vierge immaculée, 
parmi les orages effarés d’hiver, 

a apporté le doux printemps 

et la grace sauvante a l"homme en exil. 
Alleluia. 


Le désert fleurit, les eaux coulent 

des montagnes ow saute de joie 

la chevrette, et le tout pour témoigner 
le mystére que la raison ne peut saisir. 
Alleluia. 


Le message que carillonnent les cloches de Noél 
se raconte en joie par chaque voix. 

L’esprit dans nos coeurs se souléve: 

la Parole incarnée habite parmi nous. 

Alleluia. 


text by/texte de Harold Boatrite 


(—_— 


Francis Poulenc, Quatre Motets pour le temps de Noél 


I. O magnum mysterium 


O magnum mysterium, et 
admirabile sacramentum, ut 
animalia viderent Dominum natum 
jacentem in praesepio. Beata virgo 
cujus viscera meruerunt portare 
Dominum Christum. 


(Fifth Response 
Christmas Matins) 


IV. Hodie Christus natus est 


Hodie Christus natus est: hodie 
Salvator apparuit. Hodie in terra 
canunt Angeli, laetantur 
Archangeli. Hodie exsultant justi 
dicentes: Gloria in excelsis Deo, 
alleluia! 


(Magnificat I 
Christmas Vespers) 


How great the mystery, and how 
wondrous the covenant, that beasts 
should see the new-born Lord 
lying in a manger. Blessed is the 
Virgin whose womb was worthy to 
bear Christ the Lord. 


Today Christ is born: today the 
Saviour appears. Today the angels 
sing on earth, and the archangels 
rejoice. Today the righteous exult, 
saying: Glory to God in the 
highest, alleluia! 


Quel grand mystére et admirable 
sacrement, que des animaux aient 
pu voir, couché dans une créche, le 
Seigneur que vient de naitre! 
Bienheureuse Vierge dont les 
entrailles ont mérité de porter le 
Christ-Seigneur. 


Aujourd’hui le Christ est né: 
aujourd’hui le Sauveur s’est 
manifesté. Aujourd’hui sur la terre 
chantent les Anges, se r€jouissent 
les Archanges. Aujourd’hui 
exultent les hommes justes qui 
disent: Gloire 4 Dieu aux 
profondeurs des cieux, alleluia! 


Igor Stravinsky, Symphony of Psalms 


I 


Exaudi orationem meam, Domine, 
et deprecationem meam auribus 


percipe; 

lacrimas meas ne sileas. 
Quoniam advena ego sum apud te 
et peregrinus, sicut omnes patres 
mei. 

Remitte mihi ut refrigerer prius 


quam abeam et amplius non ero. 


(Psalm/Psaume 39: 12-13) 


Hear my prayer, O Lord, and give 
ear to my Cry; 


hold not Thy peace at my tears! 


For I am Thy passing guest, a 
sojourner, like all my fathers. 


Look away from me, that I may 
know gladness, before I depart and 
be no more! 


Ecoute ma priére, Eternel, et préte 
l’oreille 4 mes cris! 


Ne sois pas insensible 4 mes 
larmes! 


Car je suis un étranger chez toi, un 
habitant, comme tous mes péres. 


Détourne de moi le regard, et laisse- 
moi respirer, avant que je m’en 
aille et que je ne sois plus! 


II 


Expectans expectavi Dominum, et 
intendit mihi et exaudivit preces 
meas; 


et eduxit me de lacu miseriae, et de 
luto faecis; 


et statuit super petram pedes meos, 
et direxit gressus meos. 


Et immisit in os meum canticum 
novum, carmen Deo nostro. 


Videbunt multi et timebunt: et 
sperabunt in Domino. 


(Psalm/Psaume 40: 1-3) 


III 


Alleluia! 

Laudate Dominum in sanctis Ejus, 
laudate Eum in firmamento virtutis 
Ejus. 

Laudate Eum in virtutibus Ejus, 
laudate Eum secundum 
multitudinem magnitudinis Ejus. 
Laudate Eum in sono tubae. 


Laudate Eum in timpano et choro; 
laudate Eum in cordis et organo. 


Laudate Eum in cymbalis 
benesonantibus; laudate Eum in 
cymbalis jubilationibus. 


Omnis spiritus laudet Dominum. 


Laudate Dominum! 


(Psalm/Psaume 150) 


[ 
l 


I waited patiently for the Lord; He 
inclined to me and heard my cry. 


He drew me up from the desolate 
pit, out of the miry bog, 


and set my feet upon a rock, 
making my steps secure. 


He put a new song in my mouth, a 
song of praise to our God. 


Many will see and fear, and put 
their trust in the Lord. 


Praise the Lord! 
Praise God in His sanctuary, praise 


Him in His mighty firmament! 


Praise Him for His mighty deeds, 
praise Him according to His 
exceeding greatness! 


Praise Him with trumpet sound, 


Praise Him with timbrel and dance; 
praise Him with strings and pipe! 


Praise Him with sounding 
cymbals; praise Him with loud 
clashing cymbals! 


Let everything that breathes praise 
the Lord! 


Praise the Lord! 


| 
1 


J’avais mis en |’Eternel mon 
espérance; et il s’est incliné vers 
moi, il a écouté mes cris. 


Il m’a retiré de la fosse de 
destruction, du fond de la boue; 


et il a dressé mes pieds sur le roc, 
il a affermi mes pas. 


Il a mis dans ma bouche un 
cantique nouveau, un louange a 
notre Dieu. 


Beaucoup |’ont vu, et ont eu de la 
crainte, et ils se sont confiés en 
l’Eternel. 


( 


Louez l’Eternel! 


Louez Dieu dans son sanctuaire, 
louez-le dans 1|’étendue, ot éclate 
Sa puissance! 


Louez-le pour ses hauts faits, louez- 
le selon l’immensité de sa 
grandeur! 


y 


Louez-le au son de la trompette. 


Louez-le avec le tambourin et avec 
des danses; louez-le avec les 
instruments a cordes et le 
chalumeau! 


Louez-le avec les cymbales 
sonores; louez-le avec les cymbales 
retentissants! 


Que tout ce qui respire loue 
l’Eternel! 


Louez l’Eternel! 


cGill Salle Redpath Hall 


McGill Main Campus 
Access via McTavish Gate 


(Metro Peel) 

398-4547 

Le mercredi 23 novembre 1994 Wednesday, November 23, 1994 
a 20h 8:00 p.m. 


RECITAL DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
CHAMBER MUSIC RECITAL 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatuor 4 cordes en do majeur, oe 64, n° 1 JOSEPH HAYDN 
String Quartet in C major, Opus 64, No. 1 (1732-1809) 
Allegro moderato 
Menuet (Allegretto ma non troppo) 


Finale (Presto ea 
Angélique Duguay, violon / violin 
Sara Enns, violon / violin 
Saache Heinrich, alto / viola 
Ahimsa Gilbert, violoncelle / cello 
Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 
Six bagatelles pour quintette 4 vent GyOGyY LIGETI 


Allegro con spirito 

Rubato lamentoso 

Allegro grazioso 

Presto ruvido 

Adagio. Mesto 

Molto vivace. Cappriocioso 


Trois piéces bréves JACQUES IBERT 
_— (1890-1962) 
Andante 


Allegro scherzando 
Sarah Cardwell, hautbois / oboe 
Jéréme Laflamme, flite / flute 
Elizabeth Francoeur, clarinette / clarinet 
Sarah Dunn, basson / bassoon 
Keri Steele, cor / hom 


Classe de / Class of Gerald Danovitch 


Trio pour flite, violoncelle et piano 


i Bo 

Trio for Flute, Cello and Piano Ce 3001959) 
Poco allegretto 
Adagio 


Andante - Allegretto Scherzando 
Russ Itani, flite / flute 
Christine Harvey, violoncelle / cello 
Michael Picton, piano 


Classes de / Classes of Eugene Plawutsky et / and Marcel Saint-Cyr 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-499. / The presentation of this concert is a component of course number 243-499, 


ENTREE LIBRE FREE ADMISSION 


lr ee - CcEl 


Le vendredi 25 novembre 1994 
al7h 


Friday, November 25, 1994 
5:00 p.m. 


RECITAL DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
CHAMBER MUSIC RECITAL 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatuor 4 cordes en do majeur, opus 76, n°3 
String Quartet in C major, Opus 76, No. 3 


JOSEPH HAYDN 
(1732-1809) 
Allegro 
Poco adagio, cantabile 
Menuet (Allegro) 
Finale : Presto 


Catherine Norman, violon / violin 
Alison Mah-Poy, violon / violin 
Pam Bettger, alto / viola 
Kim Ferguson, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 
Ch6ros n° 2 pour flte et clarinette 
Chéros No. 2 for Flute and Clarinet 


Junko Chiba, flite / flute 


HEITOR VILLA-LOBOS 
Ariadne Cadrin-Boucher, Clarinette / clarinet 


(1887-1959) 
Classe de / Class of Tom Talamantes 
Suite pour flQte, clarinette et hautbois (1952) ROGER GOEB 
Suite for Flute, Clarinet and Oboe (1952) an 
Very quick tempo 
Quiet motion 
Gratiously 
Gaily 


Eunjin Cha, flte / flute 
Hyon Suk Kim, clarinette / clarinet 
Kirsten Zender, hautbois / oboe 


Classe de / Class of Tom Talamantes 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-499. / 
The presentation of this concert is 4 component of course number 243-499, 


ENTREE LIBRE 


FREE ADMISSION 
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cGill Salle Redpath Hall 


Ls 


McGill Main Campus 
Access via McTavish Gate 


(Metro Peel) 

398-4547 

Le vendredi 25 novembre 1994 Friday, November 25, 1994 
a 20h 8:00 p.m. 


RECITAL DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
CHAMBER MUSIC RECITAL 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Gy 


Quatuor 4 cordes en sol majeur, opus 64, n° 4 JOSEPH HAYDN 


String Quartet in G major, Opus 64, No. 4 (1732-1809) 
Allergro con brio 
Menuetto 
Adagio cantabile e sostenuto 
Finale : Presto 
Julie Savard, violon / violin 
Elin Soderstrom, violon / violin 
Marguerite Schabas, alto / viola 
Catherine Perron, violoncelle / cello 
Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 
Quatuor 4 cordes en ré majeur, K. 499 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
String Quartet in D major, K. 499 (1756-1791) 
Allegretto 
Menuetto 
Adagio 
Molto allegro 
Sidonie Bougamont, violon / violin 
Natasha Sharko, violon / violin 
Halli Cautheray, alto / viola 
Olivia Blander, violoncelle / cello 
Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 
Entracte -— Intermission 
String Quartet in fa mineur, Opus 1 (1953-55) GLENN GOULD 


(en un mouvement / one extended mouvement) 
Quatuor a cordes Cartier / Cartier String Quartet 
Cory Balzer, violon / violin 
Marie Lacasse, violon / violin 
James Legge, alto / viola 
Timothy Halliday, violoncelle / cello 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n* 243-499, / 
The presentation of this concert is a component of course number 243-499. 


ENTREE LIBRE FREE ADMISSION 


ey 
McGill 


Faculty of Music 


(1756-1791) 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 


String Quartet in D major, K. 499 


Le vendredi 25 novembre 1994 
a 20h 


Friday, November 25, 1994 
8:00 p.m. 


ORCHESTRE 
D'INSTRUMENTS A 
VENT DE MCGILL 


MCGILL WIND 


SYMPHONY 


Robert Gibson, chef / conductor 


Invités / Guests 
Tom Talamantes, clarinette / clarinet 
Beau MacKinnon, baryton / baritone 


Nous vous invitons 4 devenir un ou une Ami(e) de la musique 4 McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour 
plus de renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will 
be applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, 
please pick up a flyer at the hall entrance. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-490. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-490. 


Reflecting Dreams (1993) JEAN HASSE 
(premiére audition au Canada / Canadian premiere) 


Theme et variations, opus 43A ARNOLD SCHOENBERG 
Theme and Variations, Opus 43A (1874-1951) 


Songs of Abelard NORMAN DELLO JOIO 
Introduction and Tryst (b. 1913) 
Praise and Profanation 
The Parting 
Beau MacKinnon, baryton / baritone 


Danse d'hommes de Székler ISTVAN BOGAR 
Székler Men's Dance 
Tom Talamantes, clarinette / clarinet 


Entracte -- Intermission 


I pini di Roma OTTORINO RESPIGHI 
(Les Pins de Rome / The Pines of Rome) (1879-1936) 
The Pines of the Villa Borghese trans. Guy M. Duker 
The Pines Near a Catacomb 
The Pines of the Janiculum 
The Pines of the Appian Way 


ENSEMBLE A VENT DE McGILL CHAMBER 
McGILL WINDS 
Robert Gibson, chef Robert Gibson, conductor 


GERALD DANOVITCH, saxophone alto 


Ode to Lord Buckley (premiére canadienne) de David Amram 


Le jeudi 1 décembre 1994 4 20h Thursday, Dec. 1, 1994 at 8:00 p.m. 
Salle Pollack (555, rue Sherbrooke Ouest) Pollack Hall 


JUMANNES DKAMNMD 
(1833-1897) 


: Adagio 


ie Sata, AAS 
Intermezzo 


aMuUV ALCATEL, U 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
String Quartet in D major, K. 499 (1756-1791) 


EE EEO eeEoOoO 


Ss 
> Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


(1833-1897) 


JUMANNES DKANMDS 


I Ree RE KE KEKE KE EKEES 

Ke eR EK RK KE KEK KEK EEE! § 
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Ree RK RE REE EKE KE EKEE', 
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MRR RK RK RR KE RE KEELE 
We ee RRR KE RE KEE! 
are ae 
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as 


(1756-1791) 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 


String Quartet in D major, K. 499 


Le samedi 26 novembre 1994 
a19h 


La faculté de musique de 
l'Université McGill, 

sous les auspices du 
Consulat Général 

de l'Argentine, présente 


Hommage a 


Alberto 


Ginastera 
(1916-1983) 


Intégrale des oeuvres 
pour piano 


Pianistes de |' 


Saturday, November 26,1994 
7:00 p.m. 


The Faculty of Music of 
McGill University, 
under the auspices of the 
Consulate General 

of Argentina, present 


The Complete 
Piano Works 


Pianists from the 


Universidad Nacional de Cuyo 
(Mendoza, Argentina) 


Dora De Marinis, Marcela Gonzalez, 
Gabriel Léfvall, Julio Ogas 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


_-  eeee_—_V—_| 


| ao de programme 


Les pianistes de l'Universidad Nacional de Cuyo 4 Mendoza, en Argentine, ont pris l'initiative de 
résenter l'intégrale des oeuvres pour piano du célébre compositeur Alberto Ginastera. En 1984, le 
rofesseur De Marinis, ses collégues et étudiants ont créé le «Alberto Ginastera Pianistic Research 


Group». Au cours des dix derniéres années, ils ont consacré des concerts complets aux oeuvres pour 


piano de Ginastera, Giannero, Juan Carlos Paz et également de grands maitres du passé comme 
hopin, Bach et Mozart. A Mendoza et Buenos Aires, sous la direction du professeur De Marinis, 
} ont présenté I'intégrale des oeuvres pour piano de Ginastera, laquelle illustre les différents styles 
u compositeur, depuis ses débuts nationalistes jusqu'a son style pan-américain et modemiste plus 
évolué. On a pu également entendre toutes les autres oeuvres du compositeur avec une partie pour 
iano, comme les cycles de chansons, les oeuvres pour violon et piano, pour violoncelle et piano et 
ye fameux quintette pour piano. Plus récemment, les artistes ont enregistré l'intégrale des oeuvres 
ur piano de Ginastera sur disque compact. 


Au cours de leur séjour & Montréal, ils se produiront a l'Université McGill (salle de récital Clara 
A et salle Redpath) et a l'Université Concordia. 
i 
-“Leur tournée nord-américaine est commanditée par l'Université de Cuyo et par les gouvernements 
national et provinciaux d'Argentine. 


\ 
| "Alberto Evaristo Ginastera est né a Buenos Aires, en Argentine le 11 avril 1916. Il est mort & 
Genéve, en Suisse, le 25 juin 1983. Indubitablement I'une des grandes figures du monde de la 
mposition de ce siécle, Ginastera a également été un professeur influent. Il a créé et dirigé le 
Ferre Latinoamericano de Altos Estudios Musicales 4 \'Institut Di Tella 4 Buenos Aires od de 
_ hombreux jeunes compositeurs d'Amérique latine ont fait leurs études musicales. 


Dans sa production globale de 54 compositions portant un numéro d'opus, ses oeuvres pour piano 
| upent une place proéminente. Son style de composition varie entre l'utilisation pure d'idiomes 
folkloriques dans ses oeuvres de jeunesse et l'adoption de la méthode dodécaphonique, comme par 
exemple dans le deuxiéme mouvement de sa Sonate pour piano n° 1, qui date de 1952. 


« ... conformément a son propre engagement envers un idéal de perfection 
architecturale (ce qui I'a conduit a un souci obsessif du détail et a des retards 
dans la publication de ses oeuvres), on note un lien implacable avec la tradition 
qui écarte toute chance de confier la conception de l'oeuvre a l'interpréte. Sa 
| conception de la sonate solo était plus classique ... il sen servait comme d'un 
{ vecteur de contrastes spectaculaires et de virtuosité instrumental idiomatique...» 
(Malena Kuss dans «Alberto Ginastera catalogue of works», Boosey et Hawkes) 


if musicologue Malena Kuss a écrit son sujet : 


lossaire 
‘Mymard : membre des peuples indiens vivant prés du lac Titicaca en Bolivie et au Pérou. 


Boyero : cow-boy chargé de prendre soin d'un troupeau de taureaux. «Boyero», tiré de «buey», est un 


foza Donosa : jeune fille gracieuse. 
‘aucho Matrero : cow-boy fourbe, également un fugitif. es 
Cuyana : de la région de «Cuyo», en particulier de la province de Mendoza (voir ci-dessus : 
Universidad de Cuyo). : 
WWortefia : du «Nord», soit en Argentine les provinces de Salta, Catamarca, Jujuy. 
uite de Danzas Criollas : suite de danses créoles. : : 
“Triste : chant argentin populaire ayant trait au «yaravi», une mélodie lente et mélancolique des Incas. 
«Triste», signifiant «triste», désigne les mélodies mélancoliques et les harmonies de cette musique. 
k idala : danse argentine en mesure binaire. L'origine du terme «vidala» peut remonter & «vidan (vie) 


Pes castré. «Viejo boyero» : un vieux cow-boy. 


au suffixe «//a» qui, en dialecte quichua des Indiens du nord-ouest de l'Argentine, signifie 
resser, A 'instar du «Triste», cette danse a également trait au «yaravi». 
Pentdfono : pentatonique. 


aay 


amauy ara veurnn, v 


vps JUMANNES DKANMS 


Intermezzo 


(1833-1897) 


Adagio 


re ll 


(1756-1791) 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 


String Quartet in D major, K. 499 


oy, 
Dora De Marinis f 
Pianiste argentine vivant aujourd'hui A Mendoza. Aprés avoir commencé ses études de musique a 
Buenos Aires, elle entre a I'Ecole de musique de l'Université nationale de Cuyo (UNC), od elle 
prépare, sous la supervision d'Ada Senzacqua, le dipléme qu'elle obtiendra en 1969. Ensuite, elle 
revient a Buenos Aires pour travailler sous la direction du maestro Roberto Caamafio. En 1980, 
ayant obtenu une bourse d'études et de recherche  I'étranger, elle s'inscrit a la Musikhochschule des 
Saarlandes de Sarrebruck (Allemagne). Elle y suit les cours de piano de Walter Blankenheim et les 
cours de musique de chambre de Klaus Kiangiesser, tout en fréquentant les cours que donnent 
Monique Haas et Jurgen Uhde a Sarrebruck, et Paul Badura-Skoda a Vienne. Elle donne ses 
premiers concerts en 1963, en tant que soliste et avec des ensembles de musique de chambre. 
Depuis, elle a joué dans de nombreuses salles en Argentine, au Chili, en Allemagne, en Autriche et 
en Italie. Elle a joué avec la plupart des formations symphoniques argentines, notamment sous la 
direction de Julio Malaval, Jorge Fontenla, Guillermo Scarabino, Patron Marchand, Emilio 
Pomarico, Jorge Rotter, Juan Emilio Martini et Juan Carlos Zorzi. Depuis 1977, parallélement a sa 
carriére de pianiste, elle enseigne le piano et la musique de chambre a I'Ecole de musique de I'UNC. 


Julio Ogas est un jeune pianiste diplémé de I'Ecole de musique de I'Universiué nationale de Cuyo, ot 
il était 'éléve de Dora de Marinis. En tant que soliste, il a accompagné l'orchestre de I'UNC, sous la 
direction de Julio Malaval, d'Humberto Carfi et de Dominique Fanal. Il a également donné des 
récitals 4 Buenos Aires. A présent, il enseigne I'harmonie. En 1992, le Conseil de recherche de 
I'UNC lui a accordé une bourse pour qu'il puisse étudier "L'interprétation des oeuvres d'avant-garde 
argentines pour piano". Il a, en outre, étudié les oeuvres pour piano de Carlos Guastavino et donné 
plusieurs cours sur la musique argentine. 


Marcela Gonzalez 

Marcela Gonzalez est titulaire d'une maitrise de piano de I'Ecole de musique de I'UNC, od elle était 
I'éléve de Dora De Marinis. Par ailleurs, elle a obtenu deux fois le Prix annuel de l'orchestre de 
I'UNC. Mile Gonzélez a donné des récitals de piano et de musique de chambre a Mendoza, a San 
Luis et 4 Cérdoba. 


Julio Ogas [ 
Gabriel Léfvall | 
Gabriel Léfvall a étudié a la faculté des arts de I'UNC, od il était I'éléve de Dora de Marinis. Il a fait 

ses premiers pas dans le monde de la musique tout enfant, alors qu'il chantait sous la direction de 
Marcelo Coltro. Il est lauréat de plusieurs prix, dont un obtenu au Festival Eistedvod (Chubut, | 
Argentine), et d'une distinction qui lui a été décernée au Concours international Santa Cecilia, a 

Chill4n (Chili). IL donne des concerts et se produit avec des ensembles de musique de chambre dans 
toute l'Argentine. 

Martin Bucki | 
Né dans la province de Buenos Aires en 1968, ce jeune painiste a commencée a étudier la musique 4 
Gral. Roca (Province de Rio Negro). A I'heure actuelle, il est I'éléve de Dora de Marinis a 'UNC. Il 
donne des récitals et se produit avec des ensembles de musique de chambre. Membre d'un groupe de 
recherche, il a donné des concerts en hommage 4 Chopin et a participé, dans différentes provinces | 
argentines, a des récitals présentant l'oeuvre compléte de Ginastera. 


L2Qrchestve symphonigue de NEG 


Timothy Vernon, chef 


Osvaldo Budon : ...una de arena 
Joaquin Turina : Canto a Sevilla avec Janet Dea, soprano 


Paul Hindemith : Symphonie Mathis der Maler 
Le vendredi 2 décembre et Salle Pollack 
le samedi 3 décembre 1994 20h 
Laissez-passer gratuits requis (valides jusqu'a 19 h 50). 
Disponibles 4 la billetterie de la salle Pollack le 28 novembre de 12 h a 19 h, et du 
29 novembre au 2 décembre, de 12 h a 17 h, ainsi qu'une heure avant chaque concert. 


(i 


a... Notes 


Alberto Ginastera Pianistic Research Group 
mlhe pianists from the Universidad Nacional de Cuyo, in Mendoza, Argentina, have taken the 
Past of presenting the complete piano works of the intemationally known composer Alberto 
inastera. In 1984 Professor De Marinis, her colleagues and students created the ‘Alberto Ginastera 
Pianistic Research Group". During the last ten years they have devoted complete concerts to the 
sp vorks for piano by Ginastera, Gianneo, Juan Carlos Paz, and also by the great masters from the past, 
Fcc Bach and Mozart. In Mendoza and Buenos Aires, under the leadership of Professor 
le Marinis, they have presented Ginastera's piano production in its totality, representing the different 
styles of the composer, from his early nationalistic period to his more advanced pan-American and 
odemistic style, Also included were all of the composer's other works with piano, i.e. song cycles, 
fee and piano, cello and piano and his Piano Quintet. More recently, the artists have recorded 
_ GGinastera's complete piano works on compact discs. 


During their concerts in Montreal, they are appearing at McGill University (Clara Lichtenstein 
| or Hall and Redpath Hall) and at Concordia University. 
" 
"Their North American tour is sponsored by the University of Cuyo, and the national and provincial 
governments of Argentina. 


Rate Evaristo Ginastera was bom in Buenos Aires, Argentina on April 11, 1916. He died in 
Geneva, Switzerland, on June 25, 1983. Undoubtedly a major figure among the composers of this 
. sgentury, Ginastera was also a most influential teacher. He created and directed the Centro 
Potrcamertcan de Altos Estudios Musicales at the Di Tella Institute, in Buenos Aires, where scores 
_ (bf young composers from Latin America received their musical training. 
ong his total output of fifty-four opus-numbered compositions, his works for piano constitute a 
ry large part. His style of composition took him from the plain utilization of folk idioms in his 
| Farly production to the adoption of the 12-tone method, as for example, in the second movement of 
is Piano Sonata No. 1, from 1952. 
| 
e musicologist Malena Kuss has written: 
T ..consistent with his own commitment to an ideal of architectural perfection 
(leading to obsessive revision of details and delays in publication of works) was 
an unremitting bond with tradition that ruled out delegation of control of the 
conception of the work to the performer. Most traditional was his conception of 
1 the solo sonata...as vehicle for dramatic contrast and idiomatic instrumental 
! virtuosity..." (Malena Kuss, in A.G., catalogue of works, Boosey & Hawkes) 


lossa’ 
Poy, member of the Indian people living near Lake Titicaca in Bolivia and Peri 
Boyero: a cowboy in charge of taking care of a bull's troop. "Boyero", derived from "buey", a 
strated bull. "viejo boyero": the old cowboy 
oza Donosa: the graceful young girl. 
aucho Matrero: a deceitful cowboy, also a fugitive. 
Cuyana: from the "Cuyo" area, particularly the province of Mendoza (see above: Universidad de 
uyo) 
ortefia: from he "North", in Argentina the provinces of Salta, Catamarca, Jujuy. 
ite de Danzas Criollas: Creole Dance Suite : 
riste: Popular Argentinian song related to the "yaravi", the slow and sad song of the Incas. "Triste", 
meaning "sad", refers to the melancholic melodies and harmonies of this music. 
sl] "Widala: Argentinian dance in binary measures. The origin of the name "vidala" can be traced to 
ji]; vida" (life) and the suffix "Ila" which, in Quechua dialect of the Indians in northwest Argentina 
eans "tendemess". Like the "Triste", it is also related to the "yaravi". 
Pentéfono: pentatonic 
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Dora De Marinis f 

Argentine pianist presently living in Mendoza. After studying music in Buenos Aires, she entered 

the School of Music at Cuyo National University (UNC) where she graduated in 1969. Her teacher 

was Ada Senzacqua. She later went to Buenos Aires, where she began advanced studies under the 

direction of Roberto Caamajfio. In 1980 she was granted a scholarship to study and do research [ 

abroad and travelled to Germany where she attended the Musikhochschule des Saarlandes in 


Saarbrucken. Her graduate work included piano classes with Klaus Kiangiesser. She also attended 
courses by Monique Haas and Jurgen Uhde in Saarbrucken and Paul Badura-Skoda in Vienna. 


(1756-1791) 


Her performing career began in 1963 in piano and chamber music recitals. She has widely 
performed in Argentina, Chile, Germany, Austria and Italy. As a soloist, she has played with most 
Argentine symphony orchestras, conducted by Julio Malaval, Jorge Fontenla, Guillermo Scarabino, 
Patron Marchand, Emilio Pomarico, Jorge Rotter, Juan Emilio Martini and Juan Carlos Zorzi. 


Besides her performing activities, Mrs. De Marinis began a distinguished teaching career in 1977 and 
currently teaches Piano and Chamber Music at the School of Music, UNC. 


Julio Ogas 

He obtained his degree in Piano under Dora De Marinis at Cuyo National University School of 
Music. As a soloist he performed with the Cuyo University Orchestra under Julio Malaval, 
Humberto Carfi and Dominique Fanal. He also performed piano recitals in Buenos Aires. 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 


He presently teaches Harmony. In 1992, he was awarded a grant by the UNC Research Council to 
work on "The Performance of Argentine Avant-Garde Piano Music". He has also done research on 
Carlos Guastavino's piano works and taught several courses on Argentine music. 


Marcela Gonzalez 

She has a Masters degree in Piano at the School of Music at Cuyo National University under Dora 
De Marinis. She was twice recipient of the Cuyo University Orchestra Annual Award. Miss 
Gonzélez performed piano and chamber music recitals in Mendoza, San Luis and Cérdoba. 


Gabriel Léfvall 

He studied at the Art School (UNC) under the direction of Dora De Marinis. He took his first 
musical steps as a child singer under Marcelo Coltro. He obtained several awards, such as a prize at 
the Eistedvod Festival (Chubut, Argentina) and a distinction at Santa Cecilia International 
Competition in Chillan (Chile). He performs in concerts and in chamber music groups throughout 


Argentina. 


Martin Bucki 

He was bom in the Province of Buenos Aires in 1968 and started studying music in Gral. Roca 
(Province of Rio Negro). He currently majors in Piano at UNC under the direction of Dora De 

Marinis. He peforms in concerts and chamber music groups. As a member of a study group, he has 
performed all-Chopin recitals and has taken part in recitals devoted to the complete works of 

Ginastera throughout the country. | 


VEGU SZ Quchestoa 


Timothy Vernon, conductor 


Osvaldo Budén : ...una de arena 
Joaquin Turina : Canto a Sevilla with Janet Dea, soprano 
Paul Hindemith : Symphony Mathis der Maler 
Friday, December 2 and Pollack Hall 
Saturday, December 3, 1994 8:00 p.m. 
Free passes (valid until 7:50 p.m.) are needed for these concerts. 
Available at the Pollack Hall Box Office beginning November 28 from 12:00 - 7:00 p.m., 
November 29 to December 2 from 12:00 - 5:00 p.m. and one hour before each concert. 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 


String Quartet in D major, K. 499 
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Mots d'introduction par / Introduction by 
alcides lanza, directeur artistique / artistic director 
Alberto Ginastera: Teacher and Mentor 


Programme 


Sonate II, opus 53 / Sonata II, Opus 53 
Allegramente 
Adagio sereno 
Ostinato Aymara 


Danzas Argentinas, opus 2 
Danza del Viejo Boyero 
Danza de la Moza Donosa 
Danza del Gaucho Matrero 


Dora De Marinis 


Rondé sobre temas Infantiles Argentinos, opus 19 


Suite de Danzas Criollas, opus 15 
Adagietto pianissimo 
Allegro rustico 
Allegreto cantabile 
Calmo e poetico 
Scherzando-Coda 


Marcela Gonzalez 


Entracte -- Intermission 


(verso / over) 
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WOLFGANG AMADEUS MOZART 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 


String Quartet in D major, K. 499 


Tres Piezas, opus 6 
Cuyana 
Nortefia 

Criolla 


Gabriel Lofvall 


Doce Preludios Americanos 
Para los Acentos 
Triste 
Danza Criolla 
Vidala 
En el primer modo pentaéfono menor 
Homenaje a Roberto Garcia Morillo 
Para las octavas 
Homenaje a Juan José Castro 
Homenaje a Aaron Copland 
Pastoral 
Homenaje a Heitor Villalobos 
En el primer modo pentéfono mayor 


Sonate III, opus 55 / Sonata III, Opus 55 


Impetuosamente 


Julio Ogas 


Prochain concert 4 Montréal 
La faculté des beaux arts de l'Université de Concordia présente 


Alberto Ginastera: 


Intégrale des ceuvres pour piano 
The Complete Piano Works 


Toccata Milonga 
Rond6é sobre temas infantiles Argentinos Malambo 
Suite de Danzas Criollas Pequefia Danza (du ballet Estancia) 
Sonata I, Opus 22 Doce Preludios Americanos 


Sonata III, Opus 55 


Pianistes de l'Universidad Nacional de Cuyo, Argentina 
Dora De Marinis, Marcela Gonzalez, Martin Bucki, 
Gabriel Léfvall et Julio Ogas 


Le dimanche 27 novembre 1994 420 h Salle de concert, Concordia 
Entrée libre 7141, rue Sherbrooke Ouest (Métro Vendome, Autobus 105) 


. Faculty of Music 
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G4 Pollack Concert Hall 
CL Salle de concert Pollack 
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Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 
String Quartet in D major, K. 499 


Le samedi 26 novembre 1994 
a20h 


Saturday, November 26, 1994 
8:00 p.m. 


Féte chorale de Noél 
Christmas Choral Celebration 


Cappella Antica de McGill / McGill Cappella Antica 


Choeur universitaire de McGill / McGill University Chorus 
Chorale des femmes de McGill / McGill Women's Chorale 
Cheeur de concert de McGill / McGill Concert Choir 
Groupe vocal de McGill / McGill Chamber Singers 


Iwan Edwards et John Baboukis, directeurs / directors 


Nous vous invitons a devenir un ou une Ami(e) de la musique & McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus 
de renseignements veuillez vous procurer un dépliant a I'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be 
applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please 
pick up a flyer at the hall entrance. 


Ce concert est presenté dans le cadre du cours n° 243-493. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-493. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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Notes de programme 


Féte chorale de noél 

La fete chorale de Noél est devenue une tradition 4 
l'Université McGill. Le dernier samedi de novembre, 
tous les ensembles vocaux de !'Université se 
réunissent pour célébrer par le chant l'approche de 
Noél. Ces ensembles comprennent Cappella 
Antica, le Choeur de universitaire, la Chorale des 
femmes, le Choeur de concert et le Groupe vocal de 
McGill auxquels se joignent divers solistes étudiants. 


Le programme de ce soir présente un assortiment de 
cantiques de Noél, de motets, de chansons et de 
mélodies qui couvrent huit siécles et qui sont le fait 
«\ de compositeurs de dix pays différents. Chaque 
Sard illustre la fagon dont chaque compositeur 
comprend et interpréte les versets bibliques se 
fapportant a la naissance du Christ. Les 
arrangements musicaux de ces versets sont 
éclectiques. Certains sont joyeux («Make we joy now 
in this feast», de Derek Holman et Trois chants 
populaires, de Hank Badings), d'autres sont 
profondément mystiques («O magnum mysterium> et 
«Hodie Christus natus est» de Francis Poulenc). La 
juxtaposition et I'altemance de textes latins et de 
textes en langue vulgaire, dans les chansons de 
Holman et Ohrwall, reflétent le caractére 
inséparablement religieux et populaire de ces 
musiques («Make we joy now in this feast», de Derek 
Holman et «In dulci jubilo», d' Anders Ohrwall). Ce 
sentiment est également partagé par Badings et Holst 
qui trouvent dans des chansons populaires du XV" 
siécle (Trois chants populaires, de Hank Badings) et 
des Noéls traditionnels («Le premier Noél» et “God 
Rest You Merry Gentlemen» arrangement de Gustav 
Holst) la source de leur inspiration mélodique. 
9 Lapproche de Poulenc est entigrement innovatrice. 
__ *O magnum mysteriun et «Hodie Christus natus est» 
sont respectivement le premier et le dernier motets 
| Y des Quatre motets de Noél. 


La plupart des oeuvres présentées ce soir comportent 
des mélodies simples et des progressions 
harmoniques agréables et faciles 4 comprendre. II 
s'en trouve toutefois dont I'essence méme et le sens 
8 dramatique sont soutenus par le flux constant de 
Vharmonie (chants de Noél de bergers «4mahl and 
the Night Visitors», de Gian Carlo Menotti), par des 
progressions harmoniques inusitées («Virga Jesu 
floruit, d'Anton Bruckner et «Christmas Day» de 
Gustav Holst), et par le recours a des accords de 
treiziéme («Gloria in excelsis Deo», tiré de Gaudete 
1 de Anders Orhwall). 


Particuligrement intéressantes pour leur exécution et 


ea) 


leur cachet «ancien» sont les trois chansons du 
répertoire du Moyen Age et de la Renaissance. 
L'ensemble Cappella Antica se spécialise dans la 
reconstitution authentique d'oeuvres anciennes. 
Lensemble se produit sans chef et travaille a partir de 
partitions reproduisant la notation originale des 
oeuvres. 


Une oeuvre est particuliérement digne de mention par 
sa concision : il s'agit de Gaudete, du compositeur 
suédois du XX" siécle Anders Orhwall. Cette oeuvre, 
qui, sous le rapport du texte et du style, résume en 
quelque sorte le concert de ce soir, peut donc en 
constituer la conclusion brillante. C'est un recueil de 
dix mélodies de Noél pour choeur mixte et 
instruments (deux flfites et un basson), dont le 
matériau mélodique, a l'exception de «Lo, How a 
Rose E’er Blooming», est tiré d'un recueil intitulé 
Piae Cantiones. Ces Piae Cantiones (chants sacrés) 
forment le plus ancien recueil de chansons suédoises 
en usage dans les écoles. Le recueil a été publié en 
1582; il contient 74 chansons sacrées et lalques en 
latin, que l'on retrouvait également dans divers autres 
pays a la méme Epoque. 


Gaudete fait figure de cycle, car toutes les chansons 
sont reliées entre elles sur le plan du texte ou de la 
tonalité. La plupart des chansons sont de forme 
ternaire, le premier et le troisitme mouvements ayant 
une écriture en accords et la section intermédiaire une 
écriture en canon. Les mélodies, simples et 
euphoniques, reposent sur des progressions 
harmoniques traditionnelles. La texture d'ensemble 
est homophonique. 
Il y est fait mention des versets suivants de la Bible, 
qui semblent en outre avoir servi inspiration & 
toutes les autres oeuvres présentées ce soir. 

Jasmina Jaric 


1 Jean 4, 9-10 

L'amour de Dieu a été manifesté envers 
nous en ce que Dieu a envoyé son Fils 
unique dans le monde, afin que nous 
vivions par lui. Et cet amour consiste, 
non point en ce que nous avons aimé 
Dieu, mais en ce qu'il nous a aimes et a 
envoyé son Fils comme victime propitia- 
toire pour nos péchés. 


Esaie 11, 1-2; 9,6-7 

Puis un rameau sortira du tronc d'lsai, 
Et un rejeton naitra de ses racines. 
L'Esprit de I'Eternel reposera sur lui: 
Esprit de sagesse et d'intelligence, 
Esprit de conseil et de force, 
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Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 


String Quartet in D major, K. 499 


Se 


Esprit de connaissance et de crainte de I'Eternel. 


Donner a I'empire de l'accroissement, 

Et une paix sans fin au tréne de David et 
a son royaume, 

L'affermir et le soutenir par le droit et 
par la justice, 

Dés maintenant et pour toujours: 

Voila ce que fera le zéle de l'Eternel 

des armées. 


Luc 2, 1-20 

En ce temps-la parut un édit de 

César Auguste, ordonnant un re- 
censement de toute la terre. Ce premier 
recensement eut lieu pendant que 
Quirinius était gouverneur de Syrie. 
Tous allaient se faire inscrire, chacun 
dans sa ville. 


Joseph aussi monta la Galilée, de 

la ville de Nazareth, pour se rendre en 
Judée, dans la ville de David, appelée 
Bethlehem, parce qu'il était de la 
maison de la famille de David, afin 
de se faire inscrire avec Marie, sa 
fiancée, qui était enceinte. 


Pendant qu'ils étaient 1a, le temps ou 
Marie devait accoucher arriva, et elle 
enfanta son fils premier-né. Elle l'em- 
maillota, et le coucha dans une créche, 
parce qu'il n'y avait pas de place pour 
eux dans I'hotellerie. 


Il y avait, dans cette méme contrée, 
des bergers qui passaient dans les 
champs les veilles de la nuit pour 
garder leurs troupeaux. Et voici, un 
ange du Seigneur leur apparut, et la 
gloire du Seigneur resplendit autour 
d'eux. Ils furent saisis d'une grande 
frayeur. Mais I'ange leur dit: Ne 
craignez point; car je vous annonce 
une bonne nouvelle, qui sera pour tout 
le peuple le sujet d'une grande joie: 
c'est aujourd'hui, dans la ville de 
David, il vous est né un Saveur, qui 
est le Christ, le Seigneur. Et voici a 
quel signe vous le reconnaitrez: vous 
trouverez un enfant emmailloté et 
couché dans une créche. 


Et soudain il se joignit a l'ange une 
multitude de I'armée céleste, louant 
Dieu et disant: Gloire 4 Dieu dans les 
lieux trés hauts, paix sur la terre et 
bienveillance envers les hommes! 


Lorsque les anges les eurent quittés 
pour retourer au ciel, les bergers se 
dirent les uns aux autres: Allons jusqu'a 
Bethlehem, et voyons ce qui est arrivé, 
ce que le Seigneur nous a fait con- 
naitre. Ils y allérent en hate, et ils 
trouvérent Marie et Joseph, et le petit 
enfant couché dans la créche. Aprés 
l'avoir vu, ils racontérent ce qui leur 
avait été dit au sujet de ce petit enfant. 
Tous ceux qui les entendirent furent 
dans I'étonnement de ce que leur disaient 
les bergers. Marie gardait toutes ces 
choses, et les repassait dans son coeur. 
Et les bergers s'en retournérent, glori- 
fiant et louant Dieu pour tout ce qu'ils 
avaient entendu et vu, et qui était con- 
forme a ce qui leur avait été annoncé. 


Jean 1,14; 3,16 

Et la Parole a été faite chair, et elle a 
habité parmi nous, pleine de grace et de 
vérité; et nous avons contemplé sa 
gioire, une gloire comme la gloire du 
Fils unique venu du Pére. 


Car Dieu a tant aimé 

le monde qu'il a donné son Fils unique, 
afin que quiconque croit en lui ne périsse 
point, mais qu'il ait la vie éternelle. 
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Programme Notes 


Choral Celebration 
hristmas Choral Celebration has become a tradition 
at McGill University. On the last Saturday of 
November all singing groups of the University come 
ether to commemorate in song the coming of 
hristmas. The performing ensembles include 
Ila Antica, University Chorus, Women's 
Choral, Concert Choir, Chamber Singers and various 
dent soloists. 


ry 


ee 
Christmas carols, motets, chansons and melodies that 
encompass eight centuries and composers from ten 
ifferent countries. Each composition depicts 

's personal interpretation and understanding 
pret thn the Biblical verses related to the birth of 
_ Christ. 


of the text are eclectic. Some are joyful 
we joy now in this feast,' by Derek Holman 
“and Trois chants populaires, by Hank Badings), and 
are profoundly mystical ("O magnum 
ium" and "Hodie Christus natus est" by 
is Poulenc). The juxtaposition and alteration of 
se idiied arkadGlar task, ix songs by Holinan and 
oo of religious and 
(Make we joy now in this feast,’ by Derek 
| Jolman and ‘In dulci jubilo, by Anders Ohrwall). 
feeling is also shared by Badings and Holst 
who use popular song dating from the fifteenth 
(Trois chants populaires, by Hank Badings) 
traditional carols (The First Nowell’ and ‘God 
You Merry Gentlemen’ set by Gustav Holst) as 
ill Ladody sounves. Poulenc's approach is entirely 
innovative. ‘O magnum mysterium' and ‘Hodie 
natus est’ are the first and the last motets 

Four Christmas Motets. 


Most of the compositions, tonight, contain simple 
odious tunes with a pleasant and easily 
harmonic progressions. There are, 
4 , those whose very essence and sense of 
drama are supported by the constant flux of harmony 
songs of Shepherds "Amal and the Night 
[stor " by Gian Carlo Menotti), unusual harmonic 

ions (‘Virga Jesu floruit,' by Anton Bruckner 
_ and ‘Christmas Day’ by Gustav Holst), and the use of 
_the thirteenth chords ("Gloria in excelsis Deo," from 
dete by Anders Ohrwall). 


| rarticularly interesting for its performance, as well as 
oo Aral flair is a selection of three songs 
} Medieval and Renaissance repertory. Cappella 
‘Pes tt poping decadent 

ic performance of Early music. This means 


that the group is singing from the original notation 
and without conductor. 


Especially noteworthy for its compactness is 
Gaudete, by Swedish twentieth century composer 
Anders Orhwall. This work may be regarded as a 
synopsis of the whole concert, textually as well as 
stylistically, and, therefore, serves as a brilliant 
conclusion. It is a collection of ten Christmas 
melodies for mixed choir and instruments ( two flutes 
and bassoon) the melodic material of which, except 
for the "Lo, How a Rose E'er Blooming," is taken 
from a collection called Piae Cantiones. Piae 
Cantiones (holy songs) is the oldest Swedish song 
book for schools. It was first published in 1582, and 
contains 74 Latin sacred and secular songs, that 
could also be found in various countries at the same 
time. 


Gaudete functions as cycle since all of the songs are 
textually and tonally interrelated. Most of the songs 
are in ternary form, with the outer sections in chordal 
and middle section in cannonic setting. Melodies, 
simple and euphonic, rest on traditional harmonic 
progressions. Overall texture is homophonic. 


The following verses from the Bible are referred to in 
Gaudete and seem to have been the source of 
inspiration for all other compositions of this 
concert: 

Jasmina Jaric 


John 4, 9-10 

This is how God showed his love for us: he sent 
his only Son into the world that we might have 
life through him. This is what love is: it is not 
that we have loved God, but that he loved us and 
sent his Son to be the means by which our sins are 
forgiven. 


Isiah 11, 1-2;.9, 6-7 

There shall come forth a shoot from the stump of 
Jessi, and a branch shall grow out of his roots, And 
the Spirit of the Lord shall rest upon him, the 
spirit of wisdom and understanding, the spirit 

of counsel and might, the spirit of knowledge and 
the fear of the Lord. For to us the child is born, to 
us son is given; and the government will be upon 
his shoulder, and his name will be called "Wonder- 
ful Counselor, Mighty God, Everlasting Father, 
Prince of Peace." Of the increase of his govern- 
ment and of peace there will be no end, upon the 
throne of David, and over his kingdom, to establish 
it, and to uphold it with justice and with righteous- 
ness from this time forth and for evermore, The 
zeal of the Lord of hosts will do this. 


JUNANNES DKANMS 
(1833-1897) 
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Luke 2, 1-20 

At that time Emperor Augustus sent out an order 
for all the citizens of the Empire to register them- 

selves for the census. When this first census took 

place, Quirinius was the governor of Syria. Every- 

one, then went to register himself, each to his own 

town. Joseph went from the town of Nazareth, in 

Galilee, to Judea, to the town name Bethlehem, 

where King David was born. Joseph went there 

because he was a descendant of David. He went 

to register himself with Mary, who was promised 
in marriage to him. She was pregnant, and while 

they were in Bethlehem, the time came for her to 

have her baby. She gave birth to her first son, 

wrapped him in cloths and laid him in a manger- 

there was no room for them to stay in the inn. f 


(1756-1791) 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 


There were some shepherds in that part of the 
country who were spending the night in the fields, 
taking care of their flock. An angel of the Lord 
appeared to them, and the glory of the Lord shone 
over them, "Don't be afraid! I am here with 

good news for you, which will bring great joy 

to all the people. This very day in David's town 
your Savior was born - Christ the Lord! What will 
prove it to you is this: you will find a baby wrapped 
in cloths and laying in an manger." Suddenly a 
great army of heaven's angels appeared with the 

angel, singing praises to God, "Glory to God in 

the highest heaven, and peace on earth to those with 

whom he is pleased!" 


When the angels went away from them back into } 
heaven, the shepherds said to one another, "Let 
us go to Bethlehem and see this thing that has 

that the Lord has told us." So they 
hurried off and found Mary and Joseph, and saw ' 
the baby lying in the manger. 


When the shepherds saw him they told them 

what the angel had said about this child. All who 

heard it were filled with wonder at what the 

shepherds told them. Mary remembered all these 
things and thought deeply about them. The 

shepherds went back, singing praises to God 

for all they had heard and seen; it had been just 

as the angel had told them. ‘ 


John 1, 14; 3,16 

The Word became a human being and lived among 
us. We saw his glory, full of grace and truth. This 
was the glory which he received as the Father's only 
Son. 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 
String Quartet in D major, K. 499 


For God loved the world so much that he gave his 
only Son, so that everyone who believes in him 
may not die but have eternal life. 
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Cappella Antica de McGill / McGill Cappella Antica 


Blessed art thou that fearest God PHILIP VAN WILDER 
Maria, virgo virginum Anonymous 
(espagnol, 14° siécle / Spanish, 14" century) 
Glenn Keays, Peter Phoa, haute-contres / counter-tenors 
Laudate la surrectione Anonymous 
(italien, 13° siécle / Italian, 13"century) 
Shannon Mercer, soprano 


Cheur universitaire de McGill / McGill University Chorus 


Make we joy now in this feast DEREK HOLMAN 

Chanson joyeuse de Noél FRANCOIS AUGUSTE GEVAERT 

(1828-1908) 

Chants de Noél des bergers / GIAN CARLO MENOTTI 

Christmas Songs of the Shepherds (b. 1911) 
tirés de / from Amahl and the Night Visitors 


Virga Jesse floruit ANTON BRUCKNER 
(1824-1896) 
Christmas Day GusTAV HOLST 
(1874-1934) 
Melanie Esseltine, soprano 
Juliana Molinari, mezzo-soprano 
Beau McKinnon, baryton / baritone 


Chorale des femmes de McGill / McGill Women's Chorale 


Trois chants populaires / Three Carols HANK BADINGS 
Coventry Carol arr. Imogen Holst 
In the Bleak Mid-Winter 
Rejoice and Be Merry 


Entracte -- Intermission 


(verso / over) 


JUNANNES DKAMMS 
(1833-1897) 


auvacacuene, Cpusass 
Intermezzo : Adagio 


(1756-1791) 


Cheeur de concert de McGill / McGill Concert Choir 


This Holy Child HAROLD BOATRITE 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 


O magnum mysterium FRANCIS POULENC 
Hodie Christus natus est (1899-1963) 
tirés de / from Quatre motets pour le temps de Noél 


Groupe vocal de McGill / McGill Chamber Singers 


ANDERS OHRVALL 
Rejoice 
Sinfonia 
In dulci jubilo 
Lo, how a rose e'er blooming 
Verbum caro factum est 
Gloria in excelsis Deo 
To us a child has been born today 
Psallite 
Christ, the Lord, is born today 
Let the earth with praise resound 


Roma Duncan, Junko Chiba, flfites / flutes 
Ben Glossop, basson / bassoon 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 


String Quartet in D major, K. 499 
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WOLFGANG AMADEUS MOZART 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 
String Quartet in D major. K. 499 


Le dimanche 27 novembre 1994 
a20h 


Sunday, November 27, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de diplome d'artiste 
Artist Diploma Recital 


ANDREW LAUBSTEIN 


trombone 
Eléve de / Student of Vivian Lee 


OLGA GROSS, piano 


avec la participation de / with the participation of 
Douglas Sturdevant, Steven van Gulik, 
comet et trompette / cornet and trumpet 

Jeff Nelsen, cor / horn 

Nick Atkinson, tuba 


Nous vous invitons a devenir un ou une Ami(e) de la musique 4 McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus 
de renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be 
applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please 
pick up a flyer at the hall entrance. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Andrew Laubstein pour I'obtention du grade de 
diplome d'artiste. / This recital is presented as part of the requirements for Andrew Laubstein 
for an Artist's Diploma. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 


Morceau de concert / Concertpiece ALEXANDRE GUILMANT 
(1837-1911) 


Sonate STJEPAN SULEK 
(1914-1986) 


Three Biblical Legends BRUNO BJELINSKI 
Fall of Jericho (1909-1992) 
Super Flumina Babylonis 
Joy of Light 


Entracte -- Intermission 


Concertino LARS-ERIK LARSSON 
Preludium : Allegro pomposo (1908-1986) 
Aria : Andante sostenuto 
Finale : Allegro giocoso 


Quintette n° 3 / Quintet No.3 VICTOR EWALD 
Allegro moderato (1860-1935) 
Intermezzo 
Andante 
Vivo 


(1833-1897) 


JUMANNES DKANMS 


: Adagio 
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Vv 
Intermezzo 


AMU VAL AOL, UY 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
String Quartet in D maior. K. 499 (1756-1791) 
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McGill 


il Faculty of Music 


(1833-1897) 


JUMANNES DKAMMS 


Gy Pollack Concert Hall 
CL Salle de concert Pollack 


Le dimanche 27 novembre 1994 
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= 8:00 p.m. 

i) 

Qa 

S 

< 

Oo 

Zz 

S 

= Série des anciens de McGill 
6 McGill Alumni Series 


ALAN FRASER, piano 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 
String Ouartet in D maior. K. 499 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


NOCTURNE en do mineur, opus 48, n° 1 
FREDERIC CHOPIN 

Frédéric Chopin eut des rapports complexes 
avec Franz Liszt, dont une oeuvre figure aussi 
au programme de ce soir. Lorsque le jeune 
Chopin s'’établit 4 Paris en 1831, les deux 
compositeurs se liérent étroitement d'une 
amitié fondée sur leur admiration mutuelle et 
sur certaines expériences communes : un an 
les séparait, ils étaient tous deux d'éminents 
compositeurs et des pianistes de premier plan 
en Europe, bien que Chopin préférat 
l'atmosphére feutrée des salons et Liszt la salle 
de concert. Dans une lettre 4 Ferdinand Hiller 
écrite conjointement par Chopin, Franchomme 
et Liszt, ce dernier louait les Etudes de 
Chopin. Chopin ajoutait : "Je voudrais 
pouvoir lui ravir sa fagon de jouer mes propres 
Etudes". Aprés plusieurs années, les rapports 
de Chopin et de Liszt se refroidirent, peut-tre 
en raison de l'animosité qui existait entre leurs 
maitresses respectives, George Sand et la 
comtesse Marie d'Agoult, des nombreuses 
tournées qui accaparaient Liszt ou d'une 
simple rivalité. Lorsque Liszt fit la critique 
d'un concert donné par Chopin en 1841, tout 
reste d'amitié disparut. Chopin pergut des 
sarcasmes dans certaines parties de la critique, 
qui louait cependant son écriture : 


"A de nouvelles _pensées 
[Chopin] a su donner de 
nouvelles formes. Les éléments 
sauvages et rudes de son pays 
ont trouvé leur expression dans 


dans mille tournures de phrases, 


Le Nocturne en do mineur, écrit en 1841, se 
démarque par une force et un caractére 
tumultueux rares dans ce genre ot prédomine 
normalement la douceur et la réverie. A 
chaque tournant que prend la meélodie 
soutenue par un accompagnement austére, le 
caractére poignant de la premiére section 
s'approfondit. La transition vers la tonalité de 
do majeur améne un majestueux passage 
daccords qui explosent soudainement avec 
une force inusitée chez Chopin. Cette vigueur 
subsiste dans la récapitulation, qui n'est plus 
Texpression d'un chagrin introspectif, mais 
plutét le cri passionné que Chopin pousse 
sous l'effet des luttes les plus intenses qui 
agitent son esprit. 


Ww) 


SIX PRELUDES, Opus 13 

ALEXANDER SCRIABIN 

Les premiers préludes de Scriabine se 
ressentent trés fortement de I'influence de 
Chopin, qui transparait certes dans leur 
structure tonale. L'opus 11 de Scriabine 
(1888-1896) couvre les 24 tonalités dans le 
méme ordre que le faisait l'opus 28 de Chopin, 
et il forme peut-étre méme a ce titre un 
ensemble plus complet que les Préludes de 
Chopin. Avec ses opus 13, 15, 16 et 17, 
Scriabine a peut-étre d'abord envisagé un 
autre cycle de 24 préludes couvrant l'ensemble 
des tonalités, chaque opus de six préludes 
correspondant a l'un des quatre groupes de 
opus 11. Les six préludes de l'opus 13 
constituent également un sous-ensemble 
indépendant, fournissant les trois premiéres 
tonalités majeures et mineures du second 
cycle, qui n'a jamais &é réalisé. 


BALLADE N° 2 en si mineur 

FRANZ Liszr 

Les années d'étude qu'Alan Fraser a passées 
en Yougoslavie lui ont permis de mieux 
apprécier la musique de Franz Liszt. Le fait 
que les mélodies et les figures n'aient pas, 
chez Liszt, !'élégance et le poli qu'on retrouve 
chez Chopin ou Mozart avait toujours 


auxquelles Liszt se livrait dans ses ocuvres 
pour piano. Toutefois, la musique de Liszt est 
vs farte soils an inolad en rippott desutel' 
Liszt était un homme intensément religieux et 
son amour ardent et fervent de Dieu traverse 
des oeuvres telles que la Ballade en si mineur 
et leur confére une force et une valeur 
artistique exceptionnelles. Méme s'il n'existe 
aucun programme connu pour cette Ballade, 
on peut y voir une sonate od s'expriment les 
ats émotifs contrastés du psalmiste. 
Considérons l'ouverture : "Des profondeurs je 
crie vers toi Seigneur” ou le passage céleste 
qui suit : "Je léverai les yeux vers les collines 
d'od me vient le secours". Les passages qui 
s'apparentent 4 une marche pourraient décrire 
une attaque menée contre le psalmiste par ses 
ennemis ou par des forces diaboliques; a la fin 
de l'oeuvre, le théme d'ouverture revient dans 
la tonalité majeure; “Mais j'ai confiance en toi 
Seigneur et je dis "Tu es mon Dieu". 


VERS LA FLAMME, opus 72 

ALEXANDER SCRIABIN 

En définitive, la Ballade en si mineur est une 
oeuvre joyeuse avec laquelle Vers la flamme, 
de Scriabine, permet d'établir un paralléle 
intéressant. Les indications figurant dans la 


(1833-1897) 
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mais, lorsque s'estompe le motif figuratif 
d'accompagnement, le motif d'ouverture de la 
sonate vient demander s'il s'agit 1a de la [ 


partition fournissent des indices sur les 
intentions de Scriabine : elles vont de 
"sombre" a “avec une émotion naissante”, 


"avec une joie voilée", "avec une joie de plus conclusion ou simplement d'un autre répit 


Il: 


plonge passionnément dans 
un abime de souffrances et 
de luttes. 


L'ime, fatiguée de souffrir, 
trouve un répit illusoire et 


Sergei Rachmaninoff. Dans _|'Allegro 
Marciale, Medtner fait montre de sa maitrise 
du contrepoint; deux thémes y sont présentés 
de fagon indépendante, puis entrelacés dans 
une quasi-double fugue avec divers procédés 
de fugato tels que l'augmentation et la strette. 


passager. Elle s'oublie dans 

les chansons, les fleurs... 

Mais cette ame corrompue et SONATE N° §, opus 53 

inquiéte perce ALEXANDER SCRIABIN 

immanquablement le voile La Cinquigme Sonate de Scriabine fut 
trompeur dharmonies composée dix ans aprés la Troisi¢me, dont elle 


odorantes et de rythmes 
légers. 


séloigne infiniment par son style. Un 
musicien contemporain fut frappé par le 
caractére de cette sonate, qui lui rappelait 


Ill: L’ame flotte sur une mer celui de Don Juan : "Si je pouvais étre 
tendre et mélancolique de Yhomme que je souhaite ou posséder le 
sentiments. L'amour, le caractére que je désire, je serais [la Cinquiéme 
chagrin, les désirs secrets, Sonate]. On n'y trouve pas une seule note 
les pensées inexprimables tragique, aucun élément de tristesse. Cet 
opérent comme des charmes homme aime la vie, il aime sentir déborder en 
fantomatiques. lui‘ I'énergie _—créatrice, _|'enjouement, 

l'exubérance; il aime les femmes et la 

IV: Les éléments se déchainent. sensualité inhérente a leur fréquentation. II est 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 


String Ouartet in D maior. K. 499 


Liame se débat dans ce 
tourbillon de _ fureur. 
Soudain, la voix de 
I'Homme-Dieu s'éléve des 
profondeurs de l'éme. 


Ainsi, dans le premier mouvement, les deux 
mains se livrent littéralement bataille, la main 
gauche jouant avec insistance son fier et 
martial appel aux armes, tandis que la main 
droite dessine une mélodie expressive et 
pathétique. Dans le deuxiéme mouvement, la 
main droite exprime un calme relatif, tandis 
que le motif agité et martial joué a la main 
gauche nous rappelle que, sous la surface, la 
bataille fait toujours rage. Dans l'Andante, on 
atteint a une paix et a une félicité véritables 


en tout l'homme idéal, définitivement et 
absolument vivant". L'un des aspects du style 
de composition de Scriabine est la 
manipulation constante qu'il fait des niveaux 
d'agitato. Méme dans ses passages les plus 
statiques, cette sonate est pleine d'une 
agitation et d'une impulsivité qui cherchent @ 
s'exprimer. Si la maladie et la tristesse que 
partie de ses oeuvres, et si les premiéres 
oeuvres de Scriabine doivent beaucoup 4 
Chopin, il s'ensuit que, dans sa période plus 
tardive, Scriabine se départit de tout tragique 
et s'inventa un nouveau langage non 
seulement harmonique, mais émotionnel. 


Laura Atwood 


& a en plus tumultueuse", et “éclatant, lumineux, avant que I'oeuvre ne plonge dans le 
< =. ff ma dolce". Aussi, la flamme vers laquelle tourbillon du presto con fuoco final. 
on l'ceuvre se dirige en est-elle une de joie et 
7 4 d'exultation, qui rappelle la montée du 
Pi sentiment religieux et de la ferveur mystique TROIS CONTE DE FEES 
2 chez Liszt. NICOLAY MEDTNER 
a Ce choix effectué parmi les Fairy Tales de 
3 Nikolay Medtner met en lumiére plusieurs 
SONATE N° 3 en fa diése mineur, opus 23 aspects de l'art de ce compositeur. Le premier [ 
5 ALEXANDER SCRIABIN conte est joyeux, dynamique et simple. Le 
9 Les notes-programme du concert de 1906 ot deuxiéme dessine une mélodie triste, 
< Scriabine joua sa sonate en fa diése mineur expressive et extrémement russe sur un 
9 décrivent les quatre mouvements comme une rythme valsant avant de revenir 4 sa | 
= progression d'étiats d'ame : conclusion statique. Le troisiéme, intitulé "La 
Ss Marche du Chevalier" rappelle un moment 
I: Lime libre et indomptée musical d'un collégue plus connu de Medtner, 
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PROGRAMME NOTES 


NOCTURNE in C minor, Opus 48, No. 1 
FREDERIC CHOPIN 
Frédéric Chopin had a complex relationship 
with another composer on this program, Franz 
Liszt. After the young Chopin moved to Paris 
in 1831, the two struck up a close friendship 
based on mutual admiration and common 
experiences: a year apart in age, they were 
both eminent composers and leading 
European pianists, though Chopin preferred to 
perform in the subdued atmosphere of 
drawing rooms and Liszt in large public halls. 
In a letter to Ferdinand Hiller jointly written 
by Chopin, Franchomme, and Liszt, the latter 
praised Chopin's etudes. Chopin rejoined, "I 
should like to steal from him the way to play 
my own etudes." After several years, Chopin 
and Liszt grew apart, whether because of 
animosity between their respective lovers, 
George Sand and Countess Marie d'Agoult, 
Liszt's busy touring schedule, or sheer rivalry. 
After Liszt reviewed one of Chopin's concerts 
in 1841, any remaining friendship died. 
coven perceived sarcasm in parts of the 
review, though it was complimentary toward 
his composing: 


To new thoughts [Chopin] has 
been able to give new form. The 
wild and rugged elements of his 
country have found expression in 
bold dissonance, in strange 
harmonies, while the delicacy and 
grace of his nature are revealed in 
a thousand tums of phrase, in a 
thousand ornaments of inimitable 
fancy. 


Chopin's Nocturne in C minor, written that 
year, stands out with a degree of strength and 
tumult rare in this typically gentle, dreamy 
genre. With each sad turn of the melody 
against the stark accompaniment, the 
poignancy of the first section deepens. A shift 
to C major brings a stately chordal passage 
which soon erupts with force uncommonly 
associated with Chopin. This vigour carries 
over into the recapitulation, no longer music 
of introspective sorrow, but rather a 
intense struggles within Chopin's spirit. 


The early preludes of Scriabin owe a strong 
debt to Chopin, certainly in their key 
structures. Scriabin's opus 11 (1888-96) runs 
through the 24 keys in the same order as 


Chopin's opus 28, and perhaps works even 
better as a complete set than those of the 
earlier Romantic. With opuses 13, 15, 16 and 
17, Scriabin may have at first envisioned 
another complete key cycle of 24 preludes, 
each opus of six preludes corresponding to 
one of the four groups in opus 11. The six 
preludes of opus 13 also work well as an 
independent subset, providing the first three 
major and minor keys of the never-realized 
second cycle. 


BALLADE No. 2 in B minor 

FRANZ Liszr 

Alan Fraser's appreciation of the music of 
Franz Liszt has increased during his years of 
study in Yugoslavia. The fact that Liszt's 
melodies and figuration lack the elegance and 
polish of Chopin or Mozart had always 
diminished in his eyes the value of his 
revolutionary explorations of harmony and 
orchestration in his piano works. Liszt's 
music is, however, stronger in at least one 
essential way: he was an intensely religious 
man, and his ardent, fervent love of God 
enervates works such as the B minor ballade 
and gives them exceptional strength and 
artistic value. Although there is no known 
program for this ballade, it could be heard as 
a sonata of contrasting emotional states of the 
psalmist. Consider the opening: "Out of the 
depths I cry to thee O Lord," or the celestial 
passage that follows: "I will lift mine eyes to 
the hills from whence cometh my help." The 
march-like passages may depict an attack on 
the psalmist by his enemies or devilish forces, 
and when late in the work the opening theme 
returns in the major, "But I trust in you O 
Lord; I say ‘You are my God." 


VERS LA FLAMME, Opus 72 
ALEXANDER SCRIABIN 
In the end the B minor ballade is a joyous 
work, and Scriabin's Vers la flamme provides 
an interesting parallel. The directions in the 
score give us a clue to Scriabin's intentions: 
we move from “sombre” (dark) to “avec une 
emotion naissante" (with a nascent emotion) 
to “avec une joie voilee” (with a veiled joy) to 
"avec une joie de plus en plus tumulteuse" 
(with a joy more and more tumultuous) to 
“eclatant, lumineux, ff ma _ dolce" 
(clangourous, luminous, fortissimo but sweet). 
Thus the flame towards which the piece 
moves is one of joy and exultation, analogous 
to Liszt's mounting religious and mystical 
fervour. 


(1833-1897) 
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(1756-1791) 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 
String Ouartet in D maior. K. 499 


SonaTA No. 3 in F-sharp minor, Opus 23 
ALEXANDER SCRIABIN 

The program notes to Scriabin's 1906 
performance of his F-sharp minor sonata 
describe the four movements as a progression 
of states of soul: 


I: The free, untamed Soul 
plunges passionately into an 
abyss of suffering and strife. 


II: The Soul, weary of 
suffering, finds illusory and 
transient respite. It forgets itself 
in song, in flowers... But this 
vitiated and uneasy Soul 
invariably penetrates the false 
veil of fragrant harmonies and 
light rhythms. 


III: The Soul floats on a tender 
and melancholy sea of feeling. 
Love, sorrow, secret desires, 
inexpressible thoughts are 
wraithlike charms. 


IV: Now the elements unleash 
themselves. The Soul struggles 
within their vortex of fury. 
Suddenly, the voice of the 


Thus in the first movement a literal battle is 
waged between the two hands, the left hand 
insisting on its proud, martial call to arms 
while the treble spins a soulful, pathetic 
melody in juxtaposition. In the second 
movement the right hand expresses relative 
calm while the restless march-like motif of the 
left cautions us that under the surface the 
battle still rages. In the Andante true peace, 
ea wg age tee Beene 
figuration flutters to an end, the sonata's 
opening motif asks if this is really a 
conclusion, or simply another respite before 
the plunge into the vortex of the final presto 
con fuoco. 


THREE Fairy TALES 

NICOLAI MEDTNER 

The selected group of Nikolai Medtner's Fairy 
Tales highlights several aspects of his art. 
The first is playful, energetic and 
straightforward; the second spins a sad, 
soulful and extremely Russian melody into a 
waltz-like rhythm before returning to its static 
conclusion. The third, subtitled "The Knight's 
March," calls to mind a moment musicale of 
Medtner’s better known colleague, Sergei 


Rachmaninoff. The Allegro Marciale displays 
Medtner’s skill as a contrapuntist, as two 
themes are first presented independently and 
then woven together in a quasi-double-fugue 
with various fugato devices such as 
augmentation and stretto. 


SonaTA No. 5, Opus 53 
ALEXANDER SCRIABIN 
Scriabin's Fifth Sonata was composed ten 
years after the Third but is light years away in 
style. Character reminiscent of Don Giovanni 
strikes one contemporary musician: "If I 
could be any man or possess any character I 
desired I would be [the Fifth Sonata]. There 
is not one tragic note, no element of sadness 
in it. This man loves life, he loves to feel 
himself bursting with creative energy, 
playfulness, exuberance; he loves women and 
the sensuality inherent in relating to them. In 
all he is an ideal man, ultimately and 
completely alive." One aspect of Scriabin's 
itional style is his constant 
manipulation of levels of agitato. Even in its 
most static moments this sonata bristles with 
unquiet, with impulsiveness waiting to find an 
outlet. If Chopin's own sickness and sadness 
pervade much of his music, and if Scriabin's 
early compositions owe much to Chopin, it 
follows that in his later period how Scriabin 
burned away all tragedy and forged a new not 
only harmonic but emotional language. 


Laura Atwood 


nse eam NS 


a wy — F ———a | — ——, rz, —— 


Nocturne en do mineur, opus 48, n° 1 (1841) FREDERIC CHOPIN 
Nocturne in c minor, Opus 48, No. 1 (1810-1849) 


Six préludes, opus 13 (1895) ALEXANDER SCRIABIN 
Six Preludes, Opus 13 (1872-1915) 

Maestoso 

Allegro 

Andante 

Allegro 

Allegro 

Presto 


Ballade n° 2 en si mineur (1853) FRANZ LISZT 
Ballade No. 2 in B minor (1811-1886) 


Vers la Flamme, opus 72 (1914) ALEXANDER SCRIABIN 
Entracte -- Intermission 


Sonate n° 3 en fa diése mineur, opus 23 ALEXANDER SCRIABIN 
Sonata No. 3 in F-sharp minor, Opus 23 (1897) 
Drammatico 


Presto con fuoco 


Trois conte de fées NICOLAI MEDTNER 
Three Fairy Tales (1880-1951) 
Allegro marciale, opus 14, n° 2 (1913) 
Narrante a piacere, opus 26, n°3 (1913) 
Molto vivace, opus 26, n° 2 (1908) 


Sonate n° 5, opus 53 (1907) ALEXANDER SCRIABIN 
Sonata No. 5, Opus 53 


(1833-1897) 
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(1756-1791) 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 


Quatuor a cordes en ré majeur, K. 499 
String Ouartet in D maior. K. 499 


Alan Fraser 

Né a Montréal, Alan Fraser commence a étudier le piano a I'age de sept ans. Tout en poursuivant ses études 
de piano sous la direction d'Alan Belkin, puis de Lauretta Milkman, il prépare et obtient en 1980 un 
baccalauréat en théorie musicale a l'Université McGill. En 1984, il obtient a l'Université Concordia un 
dipléme supérieur en interprétation musicale sous la direction de Philip Cohen, et, en 1987, une maitrise en 
piano sous la direction de Tom Plaunt, de nouveau 4 l'Université McGill. Il entreprend alors des études 
auprés de Kemal Gekich, qui s‘était acquis une certaine notoriété grace a ses prestations sensationnelles lors 
du Concours international de piano de Montréal en 1988. Afin de poursuivre son travail sous la direction 
du célabre virtuose, M. Fraser se rend en 1990 en Yougoslavie grace 4 une bourse d'études du Conseil 
intemational des études canadiennes. Il étudie également auprés de John Browning et de Manahem Pressler 
et suit, selon la méthode Feldenkrais, un programme de formation professionnelle qui vise a améliorer les 
fonctions du systéme neuro-musculo-squelettique et qui lui permet de mettre au point sa technique de piano 
et sa pédagogie. 


M. Fraser s'est produit a titre de soliste et de chambriste au Canada, aux Etats-Unis, en Angleterre et en 
Europe. Il a pris part 4 de nombreux événements et festivals musicaux, notamment au Scotia Festival of 
Music, 4 Halifax, au Wilde Festival of Music, 4 Bracknell, en Angleterre, au Festival international de musique 
de Saintes, en France, au Festival international d'été de Budva, au Montenegro, au Festival de musique de 
Belgrade et au colloque des compositeurs yougoslaves. Il a joué dans plus de vingt villes de Yougoslavie 
et s'est produit a titre de récitaliste et de concertiste a la télévision nationale de Yougoslavie. Ila réalisé de 
nombreux enregistrements pour la radio yougoslave, ainsi que deux cassettes audio pour une maison de 
production indépendante, Maple Grove Audio. Il a participé a titre de rédacteur adjoint et de régisseur a la 
réalisation de I'enregistrement des Etudes d'exécution transcendantes de Liszt, que Gekich a récemment 
donné sur disque compact. M. Fraser a également acquis une vaste expérience a titre de chanteur soliste, 
notamment grace a une collaboration de dix ans avec le Studio de musique ancienne de Montréal. Ses 
compositions comprennent plusieurs airs solo et une messe a capella. Le journal Politika News de Belgrade 
a rendu hommage aux «moments romantiques» des exécutions de M. Fraser, qualifiant ce dernier de «pianiste 
accompli et maitre». 


Alan Fraser termine actuellement des études supérieures spécialisées et travaille a titre d'adjoint de Kemal 
Gekich a I'Académie des arts de l'Université de Novi Sad, en Yougoslavie. II se prépare en outre & prendre 
part au Premier concours international de piano A. Scriabin, qui aura lieu a Nijni Novgorod et 4 Moscou, en 
janvier 1995. 


SESSESESESESEREE 


Alan Fraser 
Alan Fraser was born in Montreal and began piano lessons at age seven. While studying piano with Alan 
Belkin and then Lauretta Milkman he completed a Bachelor's degree in music theory at McGill (1980) then 
went on to take a diploma in Advanced Music Performance Studies under Philip Cohen at Concordia 
University (1984) and finally returned to McGill for a Master's degree in piano under Tom Plaunt (1987). 
He then began studies with Kemal Gekich, who had achieved some notoriety for his sensational performances | 
during the 1988 Montreal International Piano Competition. To further pursue his collaborative activities with 
the celebrated virtuoso, in 1990 Mr. Fraser moved to Yugoslavia on an International Council for Canadian 
Studies scholarship. He has also worked with John Browning and Manahem Pressler, and has completed a 
professional training program in the Feldenkrais Method for improvement of neuro-muscular-skeletal 
function, which he has used in the development of his piano technique and pedagogy. 


Mr. Fraser has performed both as a soloist and in chamber ensembles in Canada, the United States, England 
and on the Continent. He has participated in many musical gatherings and festivals, including the Scotia 
Festival of Music in Halifax, the Wilde Festival of Music in Bracknell, England, the Festival International | 
de musique in Saintes, France, the Budva International Summer Festival in Montenegro, the Belgrade 
Summer Music Festival and the Yugoslav Composers' Symposium. He has performed in over twenty 
Yugoslav cities, and has broadcast both solo recitals and concerto performances on the Yugoslav National 
Television network. He has made numerous recordings for Yugoslav radio, has recorded two audio cassettes 
for an independent production company, Maple Grove Audio, and was editorial and production assistant for 
Kemal Gekich's recently released CD of Liszt's Transcendental Etudes. Mr. Fraser has considerable 
experience as a vocal soloist as well including ten years with Le Studio de musique ancienne de Montréal, 
and his compositions include several solo songs and an a cappella mass. Politika News Belgrade laude the 
“romantic moments" in Mr. Fraser's performances, calling him "a master pianist". 


Alan Fraser is now completing a post-graduate specialisation and working as Kemal Gekich's assistant at the 
Art Academy of the University of Novi Sad, Yugoslavia, and is at present preparing to compete at the First 
Alexander Scriabin Intemational Piano Competition to be held in Nizhniy Novgorod and Moscow in January 
1995. 
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Le lundi 28 november 1994 Monday, November 28, 1994 
a 20h 8:00 p.m. 
a 
ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
MCGILL STUDENTS SOLOISTS 
Elizabeth Dawson, coordonnatrice / coordinator 
Sonate pore violon et piano en si bémol majeur, K. 454 WOLFGANG AMADEUS MOZART @ 
Sonata for Violin and Piano in B-flat major, K. 454 (1756-1791) 
Largo : Allegro 
Andante 
Allegretto 
,_ Evelyn McGrory, violon / violin 
Eléve de / Student of Yehonatan Berick 
Tom Plaunt, piano 
Klavierstticke, opus 119 JOHANNES BRAHMS 
Intermezzo : Adagio. } (1833-1897) 
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Rhapsodie : Allegro risoluto 


. Young-Won Park, piano 
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Sonatine pour flite et clarinette ANDRE JOLIVET 
Sonatine for Flute and Clarinet (1905-1974) 
Andantino 


Quasi cadenza 

Intermezzo : Vivace 
Mariane Croteau, clarinette / clarinet 
Eléve de / Student of Robert Crowley 


2 Roma Duncan, flfite / flute 
Eléve de / Student of Carolyn Christie 


Entracte — Intermission 


Sonate en si bémol, KV. 333 (315c) WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Sonata in B-flat, KV. 333 (315c) 


i Matthew Ma, piano 
Eléve de / Student of Louis-Philippe Pelletier 


Vallee d'Obermann FRANZ LISZT 
tiré de / from Annees de Pelerinage: Premiere Annee: Suisse (1811-1886) 
. Genevieve Snider, piano 
Eléve de / Student of Dorothy Morton 
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Perotin, Beata viscera 


1, O blessed womb of Virgin Mary, whose breasts suckled 
the king of great name. Concealing this divine strength 
under clothing of flesh, he granted the pact between God 
and man. 


Refrain: 
What a marvelous thing and what a great new joy: the 
wholeness of the mother after childbirth! 


2. Those who have drained the dregs of that worst brew 
hasten to the promises of the unleavened bread. Those who 
stood far off are now near to God, and those who had been 
first are now the last. 


3. Naked vision cannot bear to see the sun as it rises purely 
in the air, whom the womb of birth, in which it is enclosed, 
sees when reflected from her body. 


Anonymous (Laudario di Cortona), Da ciel venne 


Refrain: From heaven came a new messenger: this was the 
angel Gabriel. 


1. In the city of Galilee were the people of Judea who 
spoke the Hebrew tongue in city and castle. 


_- es ea Fs a = at Roa we 


espoused to Joseph, in accordance with the law, in 
marriage. 
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well-ended; wisely he announced that she was without evil, 
and that his news contained no libel. 


4. “Hail, Mary, full of grace, the Lord has saved you, 
serene star; God is with you and through you has arranged 
to bring us the beauty of paradise.” 


Anonymous (Las Huelgas Codex), Quis dabit 


Who will bring water for my head, and a fountain of tears 
for my eyes, that I may weep day and night for the 
murdered children of the daughter of my people? 


Anonymous (Las Huelgas Codex), O monialis 


[Lament for a dead abbess.] O great abbey of Burgos, 
mourn your daughter with rightful tears, the innocent one 
who leaves you. But rejoice at her victory, for she shines 
now in glory. 


McGill Cappella Antica 
John Baboukis, chef / conductor 


1. O ventre bienheureux de la Vierge Marie; ses seins 
allaitérent le roi de grande renommée. Cachant cette force 
divine sous un vétement de chair, il établit le pacte entre 
Dieu et l’homme. 


Quelle grande merveille et quelle grande nouvelle joie: 
Vintégrité de la mére aprés |’enfantement! 


2. Ceux qui avalérent jusqu’a la lie le pire breuvage se 
dépéchent aux promesses du pain azyme. Ceux qui se 
tenaient au loin sont maintenant tout proches de Dieu, et 
ceux qui étaient les premiers sont maintenant les derniers. 


3. L’oeil nu ne peut supporter la vue du soleil se levant pur 
dans |’ air; le ventre qui l’enfante, qui le contient, le voit 
réfléchi du corps de la Vierge. 


Du ciel vint un nouveau messager: ce fut l’ange Gabriel. 


1. Dans la ville en Galilée demeurait le peuple judaique, 
qui parlait la langue hébreue dans la ville et dans le palais. 
2. L’appel vint azareth, ot habitait alors une vierge 

fiancée 4 Joseph, en mariage, selon la loi. 


ee ee ee he 
3, L’ange apportat le message de Dieu, bien commencé et 
bien conclu; sagement il annonga qu'elle fut sans péché, et 
que ses nouvelles ne continrent point de calomnie. 


4. “Ave Maria, pleine de grice, le Seigneur t’a sauvée, 
étoile séréne; Dieu est avec toi, et par toi il s’arrangea pour 
nous donner la beauté du Paradis.” 


Qui apportera de |’eau pour ma téte, et une fontaine de 
larmes pour mes yeux, afin que je pleure jour et nuit pour 
les enfants assassinés de la fille de mon peuple? 


[Lamentation pour une abbesse décédée.] O grande abbaye 
de Burgos, pleure ta fille avec des larmes justes, l’innocente 
qui te quitte. Mail réjouis-toi dans sa victoire, car elle 
reluit maintenant dans la gloire. 


Anonymous (Laudario di Cortona), O divina, virgo flore 


O divine virgin flower, dawn of all dawns! O divine fleur vierge, aube de toute aube! 

You are a flower forever in bloom, in you much grace Tu es une fleur qui fleurit sans cesse; la grande grace 
resides; you bore the wine and bread which is our redeemer. demeure en toi; tu enfantas le vin et le pain qui est notre 
O divine virgin flower. . . Rédempteur. 6 divine fleur vierge . . . 

Hail, kind virgin, you alone were worthy to bear the Ave, vierge bienveillante, car tu méritas seule de porter 
standard of the most high Lord. O divine virgin flower. . . l’étendard du Seigneur trés-haut. O divine fleur vierge. . . 
You are the way of truth, the ladder of humility; from you Tu es la voie de la vérité, l’échelle de I’humilité; Jésus, 
Jesus, our redeemer, came forth in human form. O divine notre Rédempteur, sortit de toi en forme humaine. O divine 
virgin flower. . . fleur vierge ... 

Hail crowned virgin, hail, overshadowed by God; in heaven Ave, vierge couronnée; ave, toi que Dieu protégea; tu es 
you have been crowned O mother to all sinners. O divine couronnée au ciel, 6 mére & tous les pécheurs. O divine 
virgin flower. . . fleur vierge .. . 


Anonymous (Las Huelgas Codex), Surrexit de tumulo 


He rose up again from the grave shining more than a star. Il se releva du tombeau, plus brillant qu’une étoile. A 

He shattered, at daybreak, the horrible war with the enemy. l’aube il brisa la guerre terrible contre l’ennemi. I] donna 

He gave his life for eternity, offering the mead of heaven. sa vie pour l’éternité, offrant le vin du ciel. Avec le 

He gives, with his stream of blood, a new joy. With sweet courant de son sang, il donne une nouvelle joie. Avec une 
» joy, the assembly sings praises, ‘“*Alleluya.” douce joie, l’assemblée lui chante des louanges. Alleluia. 


Anonymous (Las Huelgas Codex), Maria, virgo virginum 


— Q Hee maidee et maiden pray breton ere: “<= we Fiergeltes tiers pte le Seigneur pour nous: i 


hail, Mary. Ave Maria. 
O church's foundation and true fountain of wisdom: Fondement de l’Eglise et vraie fontaine de la sagesse: 
ee ee ee ee ee ee ee ee ee 

O maiden full of grace, God’s mother and daughter: Vierge pleine de grace, mére et fille de Dieu: Ave Maria. 
hail, Mary. Palais de la Trinité, porte et refuge du monde: Ave Maria. 
Palace of the Trinity, gateway and refuge of the world: 
hail, Mary. 
Maiden unknowing of sin, yet knowing the Holy Spirit: Vierge qui ne connait pas le péché, mais qui connait le 
hail, Mary. Saint Esprit: Ave Maria. 
HIgh King’s dwelling-place, believer’s light and life: Habitation du Roi trés-haut, lumiére et vie des croyants: 
hail, Mary. Ave Maria. 
O salvation and protection of the world, feed us with your Salut et protection du monde, nourris-nous de ta joie: 
joy: hail, Mary. Ave Maria. 
Aid us, who sing to you, by your prayers: hail, Mary. Aide-nous de tes priéres, nous qui chantons & toi: 

Ave Maria. 
You who are all things to us: may your grace feed us; Toi qui es tout pour nous, que ta grace nous nourrisse: 
hail, Mary. Ave Maria. 


May your grace help God to hear us. Hail, Mary. Amen. Que Dieu nous écoute par ta grace: Ave Maria. Amen. 


Anonymous (Laudario di Cortona), Laudate la surrectione 


Let us praise the resurrection and wondrous ascension of 
Jesus Christ: 


The Son of God, Who on a glorious day ascended into the 
sky and went to His Father. Saint Mark tells it in his 
discourse. Let us praise. . . 


In the sight of their brothers the apostles were blessed and 
confirmed in the faith; then He spoke and commanded: 
(Let us praise. . .) 


“Into all the world, go, and preach my gospel, and in my 
name baptize with great blessing.” Let us praise. . . 


Anonymous (plainchant), Lumen ad revelationem 


To be a light to lighten the Gentiles, and to be the glory of 
thy people Israel. 


Lord, now lettest thou thy servant depart in peace, 
according to thy word. 


To be a light. . . 


For mine eyes have seen thy salvation; 


To be a light. . . 
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To be a light. . . 
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thy people Israel. 
To be a light. . . 


Glory to the Father, and to the Son, and to the 
as it was in the beginning, 
without end. Amen. 


Holy Spirit; 
is now, and ever shall be, world 


To be a light. . . 
Dufay, from Missa sine nomine 
Kyrie 


Lord, have mercy. Christ, have mercy. Lord, have mercy. 


Louons la résurrection et |’ascension admirable de Jésus- 
Christ: 


Le Fils de Dieu, qui monta au ciel un jour glorieux et 


retourna 4 son Pére. Saint Marc le raconte dans son 
discours. Louons... 


A la vue de leurs fréres, les Apdtres furent bénis et 
confirmés dans la foi; puis il parla et commanda: 


(Louons . . .) 


“Sortez dans le monde entier, et préchez mon Evangile, et 
baptisez en mon nom avec grande bénédiction.” Louons .. 


Lumiére pour éclairer les nations, et gloire d’Israél, ton 
peuple. 


Maintenant, Seigneur, tu laisses ton serviteur s’en aller en 
paix, selon ta parole. 


Lumiére . . . 


Car mes yeux ont vu ton salut; 


Lumiére . . . 
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Lumiére .. . 
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peuple. 
Lumiére . . . 


Gloire au Pére, et au Fils, et au Saint Esprit, comme ce fut 
au début, l’est maintenant, et le sera pour toujours, aux 
siécles des siécles. Amen. 


Lumiere . . . 


Seigneur, prends 


pitié. Christ, prends pitié. Seigneur, 
prends pitié. 


Hildegard, Introit: Hodie aperuit 

Today the closed gate opens to us, for the serpent is Aujourd’hui la porte fermée nous est ouverte, car le serpent 
strangled by a woman. Wherefore a flower shines forth in est étranglé par une femme. C’est pourquoi une fleur reluit 
the dawn from the Virgin Mary. Glory to the Father, and dans l’aube, sortant de la Vierge Marie. Gloire au Pére, et 


the Son, and the Holy Spirit, as it was in the beginning, and au Fils, et au Saint Esprit, comme ce fut au début, l’est 
now, and ever, and to ages of ages. Amen. Today the closed maintenant, et le sera pour toujours, aux siécles des siécles. 
Ce Amen. Aujourd’hui la porte fermée . . . 


Hassler (1564-1612), Canite tuba in Sion 


Sound the trumpet in Sion, shout, ye nations, and cry out, Sonnez la trompette en Sion; criez, les nations, et écriez- 
ye peoples, and say: Behold, God our Savior cometh. Cry vous, les peuples, en disant: Voici venir Dieu notre 

out, and hear, speak, and clamor: Behold, God our Savior Sauveur. Criez et écoutez, parlez et criez: Voici venir 
cometh. Dieu notre Sauveur. 


Giovanni Gabrieli (1557-1612), Jubilate Deo a 8 


Rejoice in God, all the earth, for blessed is the man who Réjouissez-vous en Dieu, toute la terre, car heureux 
fears the Lord. l'homme qui craint le Seigneur. 
Rejoice in God, all the earth! May the God of Israel join Réjouissez-vous en Dieu, toute la terre! Que le Dieu 
you together, and may he himself be with you and send you d’Israél vous unisse, qu’il soit lui-méme parmi vous et qu’il 
aid from his holy place, and watch over you from Zion. vous aide de son lieu saint, et qu’il vous surveille de Sion. 
Rejoice in God, all the earth! May the Lord who made Réjouissez-vous en Dieu, toute la terre! Que le Seigneur 
heaven and earth bless you from Zion. qui créa le ciel et la terre vous bénisse de Sion. 
fees fmm iis O° lmas© aia” “img? Haig Riagils?-V0 filles 12 rye Alsen me, Nema 
avec joie. 


2 Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Le lundi 28 novembre 1994 
a20h 


Monday, November 28, 1994 
8:00 p.m. 


McGiLyt CAPPELLA ANTICA 
John Baboukis, chef / conductor 


Soprano Haut-contre | Counter- Basse | Bass 
Jill Keith tenor Dean Jobin-Bevans 
Gabrielle McLaughlin Glenn Keays 
Shannon Mercer Peter Phoa 


Mezzo-soprano | Mean Tenor 
Marie Paule Martel- Quinton Hackman 
Reny Paul Jabara 


Nous vous invitons 4 devenir un ou une Ami(e) de la musique 4 McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour 
plus de renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will 
be applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, 
please pick up a flyer at the hall entrance. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-472. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-472. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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NOTES SUR LE REPERTOIRE 


Cappella Antica 

Leensemble Cappella Antica se spécialise dans la 
reconstitution novatrice et méticuleuse d'oeuvres 
anciennes. L'ensemble joue sans chef, a partir 
d'éditions ne comportant aucune barre de 
mesure, qui sont préparées par son directeur, 
John Baboukis. 


BEATA VISCERA 

Perotin tiré du Wolfenbiittel 1099 

Quis DABIT 

SURREXIT DE TUMULO 

MARIA VIRGO VIRGINUM 

Tiré du codex de Las Huelgas 

Anonyme 

Le codex de Las Huelgas (v. 1325) est 
un manuscrit qui contient un vaste choix de 
conductus monophoniques et polyphoniques. 
Dans un traité qui date approximativement de 
1240, le conductus est décrit comme «un texte 
poétique mis en musique (en _ style 
polyphonique)». Apparu dans le Midi de la 
France (vers 1100), le conductus connut une 
vogue lorsqu'il fut adapté par les compositeurs 
parisiens de Notre-Dame au cours de la période 
allant de 1160 4 1240. Le conductus se voulait 
un moyen d'élever et de rendre plus complexe 
l'acte liturgique. C'était une forme beaucoup 
plus libre que nombre d'autres formes 
liturgiques, car il n'était pas fondé sur le plain- 
chant et mettait en musique un texte poétique 
d'inspiration libre. 


Lensemble Cappella Antica exécute le 
conductus a partir d'éditions en fac-similé des 
manuscrits originaux. Cette approche pose un 
défi non seulement pour la lecture de la 
musique, mais également pour son 
interprétation. On s'interroge beaucoup sur la 
facon d'exécuter le conductus polyphonique, car 
sa notation est trés ambigué. 


DA CIEL VENNE MESSO NOVELLO 

O DIVINA VIRGO FLORE 

LAUDATE LA SURRECTIONE 

Anonyme 

Le laude, chanson sacrée monophonique 
italienne, est apparu au XIII* siécle. Composé 
par les disciples de St-Frangois qui ne pouvaient 
ni lire ni écrire, les laudes étaient souvent 
chantées dans la rue. Elles étaient 
habituellement écrites en langue vulgaire et 
avaient souvent pour sujet un théme religieux tel 
que les louanges de la Vierge ou la naissance et 
la résurrection du Christ. Comme dans le cas du 
conductus, elles se prétent 4 une grande diversité 


d'interprétations, L'ensemble Cappella Antica 
les exécute a partir d'un fac-similé, dans un style 
qui fait grandement appel a I'improvisation, 
ainsi qu'a des bourdons et 4 des contre-chants. 


KYRIE 

tiré de la Missa Sine nomine 

Guillaume Dufaf 

Né en 1400, dans le nord de la France, 
Guillaume Dufay passa plus de 25 ans de sa vie 
active en Italie. Il passa les derniéres années de 
sa vie a la cathédrale de Cambrai, ov il jouissait 
d'une sorte de célébrité. Dufay} passe pour l'un 
des compositeurs les plus brillants et les plus 
innovateurs de la Renaissance. 


Linnovation la plus importante du XV* siécle fut 
le développement de la messe unitaire, qui vint 
regrouper les cing mouvements de l'Ordinaire de 
la messe, Cette technique fut développée en 
Angleterre et Dufay fut le premier a l'adapter sur 
le continent. Si ses premiers efforts d'unification 
ont d'abord porté uniquement sur des paires de 
mouvements, il en vint par la suite 4 une 
unification compléte. La premiére tentative 
d'unification poussée de Dufay est sa Missa Sine 
nomine, ou le Kyrie, le Sanctus et l'Agnus Dei 

sont reliés entre eux, tandis que le Gloria et le 
Credo restent musicalement indépendants l'un de 
l'autre et des autres parties de la messe. 


HODIE APERUIT 

Hildegard von Bingen 

Née en 1098 d'une famille noble, Hildegard von 
Bingen fut destinée au service de Dieu parce 
qu'elle était le dixiéme enfant de sa famille. A 
I'age de huit ans, elle entra au couvent de 
Disibodenberg (Allemagne), dont elle devint 
abbesse en 1136. En 1147, avec 18 autres 
religieuses, von Bingen quitta ce couvent pour 
une nouvelle abbaye, od elle put non seulement 
accroitre son pouvoir, mais également 
augmenter sa production créatrice. Hildegard 
von Bingen est l'une des seules compositrices du 
Moyen Age qui nous est connue. Elle a surtout 
composé des oeuvres liturgiques en plain-chant 
monophonique sacré, souvent sur ses propres 
textes poétiques. Hodie aperuit est un introit qui 
aurait été chanté, au début de la messe, a I'entrée 
du célébrant. 
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ComE, HoLy GHOST 

Orlando Gibbons 

Né a Oxford en 1583, Orlando Gibbons est 
considéré comme Tun des plus 


importants musiciens anglais du début du XVII 
siécle. Gibbons recut sa formation au King's 
College de Cambridge et il doit surtout sa 
renommée a ses oeuvres liturgiques et ses piéces 
dorgue. L’hymne ancienne Veni creator (Viens 
Esprit Saint) est une simple hymne 
homophonique en quatre parties. 


JUBILATE DEO 

Giovanni Gabrieli 

Giovanni Gabrieli est considéré comme I'un des 
compositeurs vénitiens les plus importants du 
XVI" sigcle et du début du XVII° siécle. 
Lorsqu'il était organiste 4 la basilique St-Marc, 
il aurait tenté, dit-on, de mettre 4 profit 
I'architecture de la basilique en répartissant les 
chanteurs et les instrumentistes dans divers 
jubés, créant ainsi un merveilleux effet de 
réverbération. D'abord publié dans une 
anthologie allemande, Jubilate Deo est l'une des 
piéces qui auraient servi 4 ses expériences de 
séparation spatiale (bien que les recherches 
actuelles semblent indiquer que cette pratique 
n‘était pas aussi fréquente 4 St-Marc qu'on ne I'a 
d'abord cru). L'oeuvre propose une expérience 
d'une efficacité exceptionnelle en 
raison notamment de la juxtaposition d'accords 
majeurs et mineurs, dans l'ouverture, et du 
recours poussé 4 l'imitation qu'on y remarque 
partout. 


Karma Bryan 


—= 


PROGRAMME NOTES 


Cappella Antica is an ensemble dedicated to 
the creative and meticulous reconstruction of 
the performance of early music. It performs 
without a conductor from editions without 
barlines that are prepared by the director. 


BEATA VISCERA 

Perotin from Wolfenbiittel 1099 

QUIS DABIT 

SURREXIT DE TUMULO 

MARIA VIRGO VIRGINUM 

Anonymous from Las Huelgas Codex 

The Las Huelgas Codex is a manuscript 
(c.1325) which contains a vast selection of 
monophonic and polyphonic conductus. 
Conductus is described in a treatise from 
c.1240 as “a (polyphonic)setting of a poetic 
text." Originating in the south of France 
(c.1100), the conductus flourished when it was 
adapted by the Parisian composers of the 
school of Notre Dame from c.1160-1240. The 
conductus was intended as a device to heighten 
and elaborate a liturgical act. It was much 
freer than much other liturgical music since it 
was not based on plainchant and its poetry was 
freely invented. 


Cappella Antica performs the conductus from 
facsimiles of the original manuscript. This 
creates a challenge not only in reading the 
music but also interpreting it. There is much 
speculation about how to perform the 
polyphonic conductus because the notation is 
very ambiguous. 


DA CIEL VENNE MESSO NOVELLO 

O DIVINA VIRGO FLORE 

LAUDATE LA SURRECTIONE 

Anonymous 

The laude, monophonic Italian sacred songs, 
originated in the 13th century. Composed by 
followers of St. Francis who could neither read 
nor write, the laude were often sung on the 
street. They were usually set in the vemacular, 
and often focussed on such religious themes as 
praise of the Virgin and the birth and 
Resurrection of Christ. As with the conductus, 
great variety in performance is possible. 
Cappella Antica performs them from a 
facsimile in a highly improvisational style, 
using drones and countermelodies. 


KYRIE 

from Missa Sine nomine 

GUILLAUME DUFAY 

Bom in 1400 in the north of France, Guillaume 
Dufay spent over 25 years of his life working 
in Italy. His later years were spent at the 
cathedral in Cambrai where he was considered 
somewhat of a celebrity. Dufay is considered 
one of the most brilliant and ground-breaking 
composers of the Renaissance period. 


The foremost innovation of the 15th century 
was the development of the Cyclic Mass which 
unified all five movements of the Mass 
Ordinary. This was a technique that was 
developed in England and was first adapted on 
the continent by Dufay. Although his first 
efforts at cyclicism were to unify only pairs of 
movements, he later moved to complete 
unification. Dufay’'s first attempt at extensive 
unification is his Missa Sine nomine where the 
Kyrie, Sanctus, and Agnus Dei are all related 
whereas Gloria and Credo are still musically 
independent of each other and the other mass 
sections. 


HODIE APERUIT 

Hildegard von Bingen : : 

Bom in 1098 into a noble family, Hildegard 
was pledged to the service of God because she 
was the tenth child. When she was eight years 
old she entered a convent in Disibodenberg 
(Germany), of which she became the abbess in 
1136. In 1147, Hildegard and 18 nuns moved 
to a new abbey, and there she was able to 
increase not only her authority but also her 
creative output. Hildegard is one of the only 
female composers of the Medieval period 
known to us today. She composed mostly 
monophonic, sacred plainchant, often to her 
own poetry, for liturgical use. Hodie aperuit is 
an Introit which would have been sung during 
the processional entry of the Mass. 


Come, HoLy GHost 

Orlando Gibbons 

Bom in Oxford in 1583, Orlando Gibbons is 
regarded as one of the most important musical 
figures of England in the early 17th century. 
Gibbons was educated at King’s College, 
Cambridge and is especially known for his 
church and organ compositions. The old hymn, 
Veni creator (Come, Holy Ghost) is a simple, 
four part homophonic anthem. 
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JUBILATE DEO 


Giovanni Gabrieli 
Giovanni Gabrieli is considered one of the 


most important composers in Venice during the 
16th and early 17th centuries. While he was 
an organist at St. Mark's Cathedral, it is said 
that he attempted to take advantage of the 
architecture of the cathedral by placing singers 
and instrumentalists in different choir lofts, 
creating a wonderful echo effect. Originally 
published in a German anthology, Jubilate Deo 
is one of the pieces that Gabrieli putatively 
used in his experiments in spatial separation 
(though recent research suggests that this 
practice was not as frequent at St. Mark's as 
once thought). The piece proved to be an 
exceptionally effective experiment due in part 
to the juxtaposition of major and minor chords 
in the opening and to the heavy use of 
imitation throughout. 


Karma Bryan 
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Beata viscera PEROTIN 
(France, XIII° siécle / French, 13 century - Wolfenbittel 1099) 
Jill Keith, Shannon Mercer, soprano 


Da ciel venne Anonymous 
(Italie, XIV* siécle / Italian, 14" century - Laudario di Cortona) 
Glenn Keays, Peter Phoa, haute-contre / counter-tenor 


Quis dabit 
(Espagne, XIII° siécle / Spanish, 13" century - Las Huelgas Codex) 
Marie Paule Martel-Reny, mezzo-soprano 


O monialis 


Gabrielle McLaughlin, soprano 


O divina virgo flore 
(Itlaie, XIV° siécle / Italian, 14™ century - Laudario di Cortona) 
Jill Keith, Gabrielle McLaughlin, soprano 


Surrexit de tumulo 
(Espagne, XIII* siécle / Spanish, 13" century - Las Huelgas Codex) 
Quinton Hackman, ténor / tenor 
Dean Jobin-Bevans, basse / bass 


Maria virgo virginis 
Glenn Keays, Peter Phoa, haute-contre / counter-tenor 


Laudate la surrectione 
(Italie, XIV° siécle / Italian, 14* century - Laudario di Cortona) 
Shannon Mercer, soprano 


Entracte -- Intermission 


(verso / over) 
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Lunem ad revelationem Anonymous (plainchant) 


Kyrie GUILLAUME DuFa¥ 
tiré de la / from Missa Sine nomine (1400-1474) 
Gabrielle McLaughlin, soprano 
Marie Paule Martel-Reny, mezzo-soprano 
Quinton Hackman, ténor / tenor 


Hodie aperuit HILDEGARD VON BINGER 
(1098-1179) 


Come, Holy Ghost ORLANDO GIBBONS 
(1583-1623) 


Blessed Art Thou That Fearest God PHILIP VAN WILDER 


Canite tuba in Sion HANS LEO HASSLER 
(1564-1612) 


Jubilate Deo a 8 GIOVANNI GABRIELI 
(1557-1612) 
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Le mardi 29 novembre 1994 
a20h 


Tuesday, November 29, 1994 
8:00 p.m. 


CHOEUR DE FLUTES DE MCGILL 
McGILL FLUTE CHOIR 
Cynthia Shuter, directrice / director 


Choeur de flites / Flute Choir 
Gaea Brant 
Erin Davies 
Aube Giroux 
Boris Khodorkovsky 
Tobi C. Lin 
Lisa McGreevy 
Aaron Miechkota 
Lisa B. Pennycook 
Sarah Woodside 


Remerciements a / Special thanks to 

Junko Chiba, Melody McGrath, flfte / flute 

Philip Homsey, Karl Letourneau, percussion 
David Watts, contrebasse / bass 

Rich Irwin, batterie / drums 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-489. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-489. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Sellenger's Round WILLIAM BYRD 
(1543-1623) 
arr. Bruce Behnke 


JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 
arr. Teresa Beaman 


Ouverture de / Overture to WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Le mariage de Figaro / The Marriage of Figaro (1756-1791) 


Symphonie n° 4 «/talienne» FELIX MENDELSSOHN 

Symphony No. 4 /talian (1809-1847) 
Andante (deuxiéme mouvement / second movement) 

arr. Martha Rearick 


Tico, Tico ALBYSIO OLIVEIRA 
arr. Trevor Wye 


Procession of the Sardar MIKHAIL IPPOLITOV-IVANOV 
tiré de / from Caucasian Sketches (1859-1935) 
arr. Richard E. Thurston 


Entracte -- Intermission 
La Garde Montante GEORGES BIZET 
tiré de / from Carmen (1838-1875) 


arr. Nancy Nourse 


Monochrome I PETER SCHICKELE 
(b. 1935) 


Greensleeves Fantasia arr. Anne McGinty 


Birdflight NANCY TELFER 


Concerto Grosso, opus 6, n° 8 ARCANGELO CORELLI 
Concerto de Noél / The Christmas Concerto (1653-1713) 
Vivace - Grave arr. Kenley Inglefield 
Allegro 
Vivace 
Pastorale 
Allegro 
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Le mercredi 30 novembre 1994 
a 20h 


Wednesday, November 30, 1994 
8:00 p.m. 


CHORALE DE FEMMES 
DE McGILL 


McGitt Women's 


CHORALE 


John Baboukis, chef / conductor 
Lisa Hasson, piano 


Nous vous invitons & devenir un ou une Ami(e) de la musique 4 McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour 
plus de renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will 
be applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, 
please pick up a flyer at the hall entrance. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-493. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-493. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Three carols arr. Imogen Holst 
Coventry Carol (1907-1984) 
Rejoice and be Merry 
In the Bleak Mid-Winter 


Der 13. Psalm JOHANNES BRAHMS 
Ave Maria (1833-1897) 
Lisa Hasson, piano 

Regina coeli 
tiré de / from Three Sacred Choruses 
Lesia Mackowycz, Zorana Sadiq, soprano 


Entracte -- Intermission 


Ave verum Corpus IMANT RAMINSH 
(b. 1943) 


Heaven-haven (A Nun Takes the Veil) SAMUEL BARBER 
The Virgin Martyrs (1910-1981) 


Trois chants populaires / Three Carols HANK BADINGS 
Noél nouvelet (1907-1987) 
A la venue de Noél 
Les Anges dans nos campagnes 


a6 ie 2 2 ee ee 


Chorale de femmes de McGill / McGill Women’s Chorale 


soprano I soprano 2 alto I alto 2 
Aube Giroux Sora Ahn Mélanie Bilodeau Suzanne Gallienne 
Ellen McKinney Carol Hooper Yuri So Yeon Chung = Cecilia Pok Sze Hui 
Tracey Rivette Hsiao-Wei Kuo Tanya Handa Danina Kapetanovic 
Mylthie Wong Joan Joo Yeon Lee _—_ Linda Jia-Ling Hsu _ Nicole Piller 
Anna Yang Lisa Reimer Jennifer Kim 
Melanie Mei Yin Bianca Robichaud Juliana King Sou Li 

Johanne Patry 

Grace Ho Yan Shum 
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Le jeudi 1° décembre 1994 Thursday, December 1, 1994 
a20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLE A MCGILL 
VENT DE CHAMBER 
McGILL WINDS 
Robert Gibson, Robert Gibson, 


chef / conductor chef / conductor 


Musique pour a Music for Winds, 


instruments a vent, Brass, and 
cuivres et percussion Percussion 


Invité / Guest 
Gerald Danovitch, saxophone alto 


Nous vous invitons 4 devenir un ou une Ami(e) de la musique & McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour 
plus de renseignements veuillez vous procurer un dépliant & l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will 
be applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, 
please pick up a flyer at the hall entrance. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-490. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-490. 


| NOTES SUR LE REPERTOIRE 


CELEBRATION 
DWARD GREGSON 
\ ‘elebration a été commandée par le Royal Liverpool Philharmonic Society pour son 150° anniversaire. La 
iére a &é faite par le Royal Liverpool Philharmonic Orchestra, dirigé par Libor PeSek au Philharmonic Hall, 
Liverpool, le 21 mars 1991, en présence de Sa Majesté la Reine. 


j ‘invitation d'écrire cette piéce m'a fait d'autant plus plaisir qu'elle me permettait non seulement de célébrer 

| iversaire d'un grand orchestre, mais aussi de mettre en valeur les talents d'un merveilleux groupe de 

__ fhusiciens et aga donnant l'occasion de déployer leur virtuosité et leur jeu soutenu et sensible. Il m'a semblé 

ié d'en faire une sorte de concerto pour orchestre miniature (sans toutefois faire appel aux cordes); 

malgré la briéveté de l'ceuvre, j'ai veillé 4 mettre en lumiére chaque section de l'ensemble avant de les réunir, 4 
fin.» 


| ‘oeuvre s‘ouvre sur une fanfare (annoncée par les cloches tubulaires et par trois trompettes jouant 4 distance les 
nes des autres), cette section au caractére exubérant se voyant confier un réle important par la suite. Vient 
ensuite une deuxiéme section, qui ressemble pour I'essentiel 4 un scherzo, mais qui comporte un passage central 
rm! if. Les instruments sont présentés dans I'ordre suivant : fldtes, clarinettes, hautbois et bassons. Un bref 
| i améne un choral simple, marqué molto sostenuto. II est suivi par un développement au rythme souvent trés 
é qui reprend le matériau des deux premiéres sections, auquel s'ajoute une idée nouvelle que jouent les 
trompettes. La musique atteint un point culminant, qui méne directement a une reprise du choral joué avec la 
fanfare initiale, une conclusion triomphante. 
Edward Gregson 


IDE TO LORD BUCKLEY 
DAVID AMRAM 
Bon nombre des plus belles oeuvres écrites pour le saxophone sont dues 4 des compositeurs célébres qui ont peu 
| Yerit pour cet instrument. Glazunov, Villa-Lobos, Ibert, Creston, Dahi et Husa ont tous été loués pour des oeuvres 
| Jui couvrent tout le registre des timbres vocaux et instrumentaux. Les oeuvres de ces compositeurs se sont 
’ Kvélées inestimables pour le saxophoniste. L'oeuvre intitulée Concerto Ode to Lord Buckley, du compositeur 
américain David Amram, constitue un ajout passionnant et intéressant au répertoire du saxophone. 


écrivant cette ocuvre, Amram a tenu compte de la tradition dans laquelle s'inscrit l'instrument depuis son 

invention par Adolphe Sax, de méme que de l'usage qu'en ont fait des compositeurs du XIX" siécle, tels que 

Mussorgsky et Glazunov, et des compositeurs du XX" siécle tels que Serguef Prokofief et Karl Husa. L'oeuvre 

refléte également le jeu de saxophonistes tels que Johnny Hodges et Charlie Parker, ainsi que d'autres 

ophonistes avec lesquels Amram a travaillé, notamment Paquito d'Riviera, Jerry Mulligan, Pepper Adams et 
Rollins. 


réle du saxophone dans l'ensemble de 1a formation instrumentale est important pour Amram, qui précise : 
Mes concertos favoris, par exemple le concerto pour violon de Brahms, le concerto pour piano 
de Bartok, la Rhapsodie in Blue de Gershwin et le premier concerto pour piano de Beethoven, ont 
tous d'importantes parties d'orchestre. Pour moi, le concerto doit étre un dialogue entre l'orchestre et 
le soliste. Les piéces au caractére virtuose du XIX" siécle sont d'incroyables faire-valoir pour le 
soliste, mais j'ai toujours préféré les concertos qui exigent une contribution musicale réelle de chacun, 
du soliste et de l'orchestre. 


ame s'il a été dédié a la fille d'Amram, Adira, née la veille de la premiére, le Concerto pour saxophone dépeint 
lendidement celui qui en est le sujet, Lord Buckley, et rend hommage aux amis et anciens coll¢gues musiciens 
Amram. 


style unique d'Amram convient idéalement a la personnalisation de Lord Buckley et le compositeur y a certes 
, Falisé ses intentions. La synthése de la musique arabe et juive, du jazz et de la chanson shakespearienne dépeint 
| poéte, Lord Buckley, d'une maniére qui est unique 4 David Amram. 


Bradley Howey 


%ERALD DANOVITCH, saxophone alto j Riss 
| Mondateur et directeur du quatuor de saxophones qui porte son nom, Gerald Danovitch est professeur titulaire de 
| a la faculté de musique de l'Université McGill, ov il enseigne depuis 1964. Il a formé une génération 
de saxophonistes qui sont devenus d'exceptionnels musiciens. Pionnier de l'enseignement du jazz a l'Université 
McGill, il est directeur du McGill Alumni Jazz Band. Diplémé du Conservatoire de musique de la province de 
ébec, od il a obtenu un premier prix de saxophone et un premier prix de clarinette, le professeur Danovitch a 
Fee rice esate Torche ique de Montréal, 4 l'Orchestre du Centre national des arts, 
| Bl'Orchestre symphonique de la Nouvelle- et @ l'Orchestre métropolitain; il a également participé 4 des 
émissions de la CBC et de Radio-Canada, ainsi qu’a des productions de I'Office national du film. IL a joué avec 
lensemble Thirteen Strings (d'Ottawa) et participé a de nombreux spectacles sur scéne au Canada, aux Htate-Unis 

en Europe, notamment «7he Phantom of the Opera», 4 Montréal et 4 Ottawa, et «Evita». 
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PROGRAMME NOTES 


CELEBRATION 

EDWARD GREGSON : 
Celebration was commissioned by the Royal Liverpool Philharmonic Society to mark its 150th anniversary. 
was first performed by the Royal Liverpool Philharmonic Orchestra, conducted by Libor PeSek at Philharmonic 
Hall, Liverpool on 21 March 1991, in the presence of H.M. The Queen. 


"was pac pls ores the vita to wit thi ps it gave mean opty to comp 
a work which would celebrate not just the birthday of a great orchestra, but the skills of a fine group of pla 

allowing them to demonstrate both their virtuosity and their capacity for sustained, sensitive playing. It seemed 
appropriate to make it a sort of miniature Concerto for Orchestra (albeit without the strings), and despite its 
brevity I have highlighted each department of the ensemble in tum before bringing them together at the end." | 


It opens with a fanfare (announced by three spatially separated trumpets and tubular bells), essentially exuberant 
music which plays an important part later on. This leads into the second section, basically scherzo-like but with 
an expressive central passage. Instruments are introduced in the order: flutes, clarinets, oboes, bassoons. A brief 
tutti ushers in a simple chorale, marked molto sustenuto. The development follows, often highly charged 
rhythmically, and using material from the first two sections plus a new idea heard on trumpets. The music rises 
to a climax which moves directly into a reprise of the chorale, in combination with the opening fanfare, to bring 
the work to a triumphant conclusion. 

Edward Gregson 


ObE To LORD BUCKLEY 

DAVID AMRAM 

Many of the finest works written for the saxophone have come from celebrated composers who have not 
specialized in writing for the instrument. Glazunov, Villa-Lobos, Ibert, Creston,Dahl, and Husa have been praised 
for compositions that span the range of vocal and instrumental timbres. Contributions from these composers have 
proven invaluable to the saxophonist. With the concerto Ode to Lord Buckley, American composer Davic 
‘Amram has also provided an exciting and interesting addition to the saxophonists's repertoire. 


In writing the piece Amram considered the instrument's tradition, from the time of its invention by Adolphe Sax 
its use by nineteenth-century composers like Mussorgsky and Glazunov, as well as applications by twentieth 
century like Sergey Prokofiev and Karl Husa. Also reflected in the piece is the saxophone playing 
of Johnny Hodges and Charlie Parker, and other saxophonists Amram has worked with, such as Paquito dRiviera 
Jerry Mulligan, Pepper Adams and Sonny Rollins. 


prefe 
soloist and the orchestra. 


Although the saxophone concerto is dedicated to Amram's daughter, Adira — born the evening before its premie 
— the piece paints a grand picture of its subject, Lord Buckley, and pays tribute to Amram's former fellow 
performer and friend. 


Amram's unique compositional style is ideal for the characterization of Lord Buckley, and certainly succeeds i 
his intention. The synthesis of Arabic and Jewish music, jazz, and Shakespearean song depicts the poet, Lor 
Buckley, in a way that is unique to David Amram. 

Bradley Howe 


GERALD DANOVICH, Alto Saxophone 

Founder-Director of the Gerald Danovitch Saxophone Quartet, Gerald Danovich is a full Professor of Saxophon 
at McGill University’s Faculty of Music where he has been teaching since 1964. He is responsible for havin 
produced a generation of saxophone students who have become outstanding performers. He founded jaz 
education at McGill and is director of the McGill Alumni Jazz Band. He is a graduate of the Conservatoire d 
Musique de la Province de Québec where he was awarded a Premier Prix for Saxophone, and a Premier Prix f 
Clarinet. Professor Danovich has performed as a first-chair player and soloist with Montréal 
Orchestra, the National Arts Centre Orchestra, Symphony Nova Scotia Orchestra Métropolitain, CBC, Radic 
Canada, the National Film Board, Thirteen Strings (Ottawa) and many theatrical productions in Canada, USA an 
Europe, the most recent ones being "The Phantom of the Opera” in their Montréal and Ottawa productions, an 
"Evita". 


Celebration (1991) EDWARD GREGSON 


Symphonietta (1947) WILLEM VAN OTTERLOO 
(1907-1978) 


Variations (1968) PIERRE-MAX DUBOIS 
pour quatuor de saxophones / for saxophone quartet (b. 1930) 
Théme - Andantino 
Allegretto 
Lento misterioso 
Vivo 
Religioso 
Vif 
Andante 
Dramatico 
Pastourelle 
Finale 
Jasmin Lalande, saxophone soprano / soprano saxophone 
Boris Khodorovsky, saxophone alto / alto saxophone 
Philip Edgar, saxophone ténor / tenor saxophone 
Beth Burnell, saxophone baryton / baritone saxophone 


Entracte -- Intermission 


Trois piéces bréves JACQUES IBERT 
(1890-1962) 


Assez lent - Allegro scherzando 
Roma Duncan, fliite / flute 
Mariane Croteau, clarinette / clarinet 
Sarah Stack, hautbois / oboe 
Stéphanie Roux, basson / bassoon 
Nadia Cété, cor / horn 


Ode to Lord Buckley (1981) DAVID AMRAM 
(Premiére audition au Canada / Canadian premier) (b. 1930) 
Overture 
Ballad 
Taxim 
Gerald Danovitch, saxophone alto / alto saxophone 
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Piccolo 
Sophie Lemaire 


Flaite / Flute 
Bill Bowmar (solo / Principal) 
Roma Duncan (associée / Associate) 


Hautbois / Oboe 
Véronique Dalle (solo / Principal) 
Catherine Lee 


Cor anglais / English Horn 
Jasper Hitchcock (solo / Principal) 


Clarinette / Clarinet 
Mariane Croteau (solo / Principal) 


Susan Rehner (associée / Associate) 
Emmanuel Belley 


Clarinette basse / Bass Clarinet 
Ariadne Cadrin (solo / Principal) 


Basson / Bassoon 
Suzanne Nelsen (solo / Principal) 
Sara Dunn (associée / Associate) 


Contre basson / Contra Bassoon 
Stéphanie Roux 


Saxophone 
Jaxmin Lalande (solo / Principal) 
Boris Khodorovsky (associé / 
Associate) 
Philip Edgar 
Beth Burnell 


Cor / Horn 
Nicole Alexander (solo / Principal) 


Karen McGale 
Austin Hitchcock (associé / 


Associate) 
Sasha Gorbasew 


Ensemble a vent de McGill / McGill Chamber Winds 
Robert Gibson, chef / conductor 


Trompette / Trumpet 
Steven van Gulik (solo / Principal) 
James Freeman (associé / Associate) 
Mark Parsons 

Ken Laing 


Trombone 
Steve Dyer (solo / Principal) 
Gordon Wolfe (associé / Associate) 


Trombone basse / 

Bass Trombone 

James Zimmerman (solo / Principal) 
Ross Brownlee 


Euphonium 
Roeland Denooy (solo / Principal) 


Tuba 
Scott Cheyne (solo / Principal) 


Percussion 
Robert Power 
Philip Hornsey 
Kirk D. White 
Karl Letourneau 
Oliver O'Boyle 


Piano 
Dominique Roy 


Harpe / Harp 
Caroline Leonardelli 
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Le vendredi 2 décembre Friday, December 2 and 
et le samedi 3 décembre 1994 Saturday, December 3, 1994 


a 20h 8:00 p.m. 


SL @uchestre NEG 


symphonigque de Symphony 
VEEGU Orchestra 


Timothy Vernon, chef / conductor 


avec / with Janet Catherine Dea, soprano 


Nous vous invitons a devenir un ou une Ami(e) de la musique 4 McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus 
de renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be 
applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please 
pick up a flyer at the hall entrance. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-497. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


..una de arena (1993-1994) 

OsVALDO BUDON 

Lioeuvre débute par une figure rythmique 
forte et rapide aux percussions et aux cuivres, 
suivie d'une longue partie au rythme plus lent. 
La premiére partie affiche une texture dense, 
quoique légére, ot le compositeur entreprend 
de fondre entre elles les différentes familles 
d'instruments. Le timbre de chaque 
instrument est mis en sourdine pour créer un 
ensemble homogéne. La figure d'ouverture 
revient 4 deux reprises pour ponctuer 
l'évolution temporelle de la partie. 


Lactivité s'intensifie par la suite et la 
juxtaposition systématique de matériel 
musical contrasté devient l'une des 
caractéristiques les plus remarquables du 
morceau. L'orchestre doit faire preuve d'une 
synchronisation rythmique et d'une nuance 
dynamique trés poussées. Ces matériels 
contrastants reviennent et subissent des 
transformations sans jamais étre totalement 
méconnaissables. A la fin du morceau, un 
long crescendo, allié 4 l'intensification de la 
densité instrumentale, aboutit au moment le 
plus intense de la composition, qui intervient 
a la derniére mesure. 


D'aprés le compositeur, ce morceau est «avant 
tout une exploration du rapport entre le temps 
et I'harmonie.» Comme dans ses compositions 

cette oeuvre affiche un intérét 
pour les proportions temporelles liquées a 
différents niveaux de la structure formelle de 
l'oeuvre. 


..uuna de arena (...une de sable) a été composé 
pour l'Orchestre symphonique de McGill dans 
le cadre du programme de compositeurs 
résidents. 


Osvaldo Budén est né an Argentine en 1965. 
Il termine pour I‘heure sa miaitrise en 
composition a McGill. Il a étudié la 
composition avec alcides lanza, la musique 
informatique avec Bruce Pennycook et la 
musique du XX* siécle avec Bengt 
Hambraeus, John Rea, Bruce Mather et Brian 
Cherney. Il s'intéresse aux instruments 
traditionnels et 4 la musique informatique. 


CANTO A SEVILLA (1927) 

JOAQUIN TURINA 

Joaquin Turina est né a Séville en 1882. Il 
affiche trés tét un fort penchant pour la 
musique et méme si ses parents le vouaient 4 
la médecine, ils accédent 4 son désir 
d'embrasser une carriére musicale, Joaquin 
Turina étudie le piano avec Enrique 
Rodriguez et fait ses débuts a I'age de 15 ans. 
Ses succés sévillans le conduisent 4 Madrid 
puis 4 Paris, en 1905. Méme si Turina 
fréquente d'autres Espagnols dans la capitale 
francaise, la musique de Debussy exerce sur 
lui un attrait si puissant qu'il le décide 
d'étudier la composition a ses cétés. Pendant 
ses études, Albeniz, son collégue, lui conseille 
d'aller puiser son inspiration dans le répertoire 
folklorique espagnol. Turina suit le conseil de 
son ami et a partir de cette date, il axe ses 
compositions sur les rythmes espagnols et les 
chansons populaires. 


Canto a Sevilla, opus 39, est composé en 
1927. L'oeuvre comporte sept mouvements, 
quatre pour soprano et orchestre (numéros 2, 
3, 5 et 6) et trois pour orchestre. Hommage 4 
la ville de Séville, chaque mouvement vocal 
relate une anecdote de I’histoire et de la 
culture sévillanes. Le deuxiéme mouvement, 
Semana santa, est consacré 4 la Semaine 
sainte 4 Séville o¥, comme le veut la tradition, 
les Sévillans défilent costumés dans les rues 
de la ville. La musique tente de dépeindre 
cette procession tout en puisant dans les 
dialectes et idiomes folkloriques espagnols. 


Dans le troisitme mouvement, Las 
Fuentecitas del Parque (les fontaines du 
parc), le rythme ondulant et le basso ostinato 
chatoyant créent illusion de l'eau qui coule. 
Le mouvement débute par un ifique solo 
au violon sur lequel se juxtaposent des 
mesures doubles et triples dans les parties de 
dessus et inférieures, pendant tout le 
mouvement. Une partie _intérieure, 
relativement statique est suivie d'une reprise 
qui clét le mouvement. 


Le quatritme mouvement pour soprano et 
orchestre, El Fantasma, est un passage 
fantasmagorique sur un fantéme qui erre dans 
les rues de Séville. L'esprit énigmatique du 
fantéme se refléte dans la musique. Le texte 
demande ";,Donde va y de donde viene?" ("OU 
va-t-il et d'od vient-il?"). La réponse nous est 
fournie a la fin : "mds dicen que es el amor 
que anda vesti de mAscara" (“on dit que c'est 
amour qui erre masqué"). Le sixiéme 
mouvement (dernier pour le soprano) s‘intitule 


La Giralda comme la trés célébre tour de 
Séville, symbole de la gloire de la ville. Le 
morceau se termine par un mouvement pour 
orchestre seul. 


BYVY Gy ICL MAVUIT BppCul SU VTLOIT IL Was WHY 18Lc, 


“Otherwise, oh Gods, what would have happened to 


me!" 


ase me ares 


— 


er 


men tiles Mo be ilory i Le jour ler les i e an d'isacw ton 


—] 


it te: 


thy nennle Terael 


bet | wa To tee? 


= 


Janet Catherine Dea, soprano 

Originaire d'Edmonton, la soprano Janet 
Catherine Dea s'est rapidement gagné 
l'affection des mélomanes d'un bout 4 l'autre 
du Canada. Elle a été saluée par la critique 
lors de ses débuts montréalais, en 1993, dans 
le réle de Tytania de l'opéra A Midsummer 
Night's Dream de Britten, puis de nouveau en 
1994 dans le réle titre de l'opéra Louise, de 
Gustave Charpentier. 


Elle a débuté a la scéne dans le réle de 
Barbarina, dans une production du Mariage de 
Figaro présentée par l'Opéra d'Edmonton. 
Elle a chanté réguli¢rement avec cette 
compagnie et avec l'opéra du Manitoba dans 
des productions de La flite enchantée, de La 
veuve joyeuse, de La Traviata et de L'Elisir 
d'Amore. 


Tout aussi a I'aise dans l'opérette, Janet 
Catherine Dea a chanté le réle de Margot dans 
l'opérette The Desert Song de Sigmund 
Romberg et le réle de Gabrielle dans La Vie 
Parisienne d'Offenbach. Elle a tenu divers 
réles dans des opérettes de Gilbert et Sullivan, 
notamment ceux de Yum Yum dans The 
Mikado, de Josephine dans H.M.S. Pinafore et 
de Gianette dans The Gondoliers. 


Elle s'est également produite avec l'Orchestre 
symphonique d'Edmonton dans la Neuviéme 
symphonie de Beethoven et la Quatriéme 
symphonie de Mahler. 


Elle a chanté dans de nombreuses productions 
éducatives et participé 4 des tournées au 
Manitoba, en Alberta, en 
Colombie-Britannique et méme jusqu'a 
Yellowknife. Janet Catherine Dea a 
également chanté a la télévision et a la radio. 


Mme Dea est titulaire d'une maitrise en 
musique, option chant, de l'Université McGill, 
ov elle a étudié sous la direction de Lucile 
Evans et de M. Robert K. Evans; elle avait 
auparavant obtenu un baccalauréat és arts de 
l'Université Yale. Elle a également fait des 
études professionnelles 4 l'opéra Piccola de 
Victoria, au Mozarteum de Salzbourg et a 
American Institute of Musical Studies de 
Graz. 


Elle a obtenu de nombreux prix et 
distinctions, notamment : la bourse Clara 
Lichtenstein (McGill), des bourses de 
perfectionnement de I'A/berta Foundation for 
the Performing Arts en vue d'auditions et de 
séjours d'étude en Europe, une seconde place 
aux auditions du Metropolitan Opera 
(Vancouver), la bourse de I'Edmonton Opera 
Guild et la bourse de la Fondation Johann 
Strauss. 


SYMPHONIE MATHIS DER MALER (1934) 
PAUL HINDEMITH 

Né non loin de Francfort en 1895, Paul 
Hindemith est souvent considéré comme le 
"plus grand compositeur allemand de sa 
génération". Encouragé par ses parents, il 
prend des legons de violon a I'age de neuf ans 
et affiche trés t6t d'immenses talents 
musicaux. A douze ans, le Conservatoire 
Hoch de Francfort lui offre une bourse 
d'études. Il devait y rester dix ans. Méme si 
ce sont ses performances au violon qui lui ont 
valu sa bourse, Hindemith commence 4 
s'intéresser 4 la composition aprés ses trois 
premiéres années au Conservatoire. II devient 
ensuite un clarinettiste et un pianiste de 
qualité et méne une carriére de violoniste trés 
prometteuse, obtenant le de premier 
violon dans I'orchestre de l'opéra de Francfort, 
puis fondant par la suite le Quatuor Amar. 


En 1932, Hindemith songe 4 composer un 

sur la vie de Matthias Grinewald, 
peintre allemand du XVI° siécle. Pendant 
trois ans, il s'efforce de composer un opéra et 
une symphonie. Cette demiére, Mathis der 
Maler (Mathis le peintre), composée en 1934, 
est la premiére tentative symphonique 
d'Hindemith dans laquelle il cherche a 
exprimer l'idée qu'il se fait des peintures de 
Grinewald. Les trois mouvements de la 
symphonie empruntent leurs titres aux trois 
panneaux du retable d'Issenheim 
("Engelkonzert", "Grablegung" et 
"Versuchung des heiligen Antonius"), Les 
deux premiers mouvements de la symphonie 
sont tirés directement de l'opéra (le premier 
mouvement de la symphonie est l'ouverture de 
l'opéra et le deuxiéme, l'interlude orchestrale 
du dernier acte). Le troisiéme mouvement est 
toutefois une transformation radicale de la 
scéne six de l'opéra. Le premier et le demier 
mouvements de la symphonie sont consacrés 
au retable - le premier au panneau central de la 
Nativité od jouent des anges musiciens et le 
demier au panneau qui dépeint la Tentation de 
Saint-Antoine. Hindemith réussit 4 dépeindre 
les détails du retable qui confinent a I'horreur 
en utilisant des dissonances trés fortes et des 
trilles longues et aigués. Tout cela a pour 
effet de rehausser le contraste avec le 
mouvement intermédiaire qui est 4 la fois 
paisible et serein. Méme si Hindemith 
exploite pleinement le nouveau langage 
harmonique du début du XX° siécle, il 
emprunte certains éléments au classicisme et 
au romantisme en imprimant aux premier et 
deuxiéme mouvements une forme sonate. 
Lutilisation qu'Hindemith fait de la tonalité 
comme instrument structural de sa symphonie 
est remarquable. Le premier mouvement est 
centré sur la tonalité du sol avec un penchant 
trés marqué vers le do diése, le deuxiéme est 
centré sur le passage du do (sous-dominance 
du sol) au do diése; et le troisiéme confirme la 
domination du do diése. 


Karma Bryan 
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PROGRAMME NOTES 


...una de arena (1993-94) 

OSVALDO BUDON (6. Argentina, 1965) 

The music starts with a fast, forte rhythmic 
configuration in percussion and brass which 
is followed by a long slow section. This 
section presents a dense, although light, 
texture where different instrumental families 
blend together, the tone colour of the 
individual instruments is here forsaken to 
create a homogeneous thread. The opening 
gesture retums twice to punctuate the 
evolution of the section through time. 


As the piece continues the level of activity 
increases and systematic juxtaposition of 
contrasting musical materials becomes its 
most outstanding feature. A high degree of 
thythmic synchronization and dynamic 
nuance is required from the orchestra. These 
contrasting materials return and undergo a 
particular process of transformation through 
which they remain recognizable. Towards the 
end of the piece, a long crescendo, together 
with a build-up in instrumental density lead 
the music to its most intense moment which 
occurs at the very last measure. 


According to the composer this piece is 
"mostly an exploration of the relationship 
between time and harmony." As in his 
former works, this composition displays a 
concem with temporal proportions as they 
are consistently applied to different levels of 
the formal structure. 


..lna de arena (...one of sand) was written 
for the McGill Symphony Orchestra, as part 
of the Composer-in-residence program. 


Osvaldo Budén is currently finishing a 
Master's degree in Composition at McGill. 
He has studied composition with alcides 
lanza; computer music with Bruce 
Pennycook; and music of the 20th Century 
with Bengt Hambraeus, John Rea, Bruce 
Mather, and Brian Chemey. As a composer, 
his interests lie both in traditional 
instruments and computer music. 


led, 


CANTO A SEVILLA (1927) 

JOAQUIN TURINA 

Joaquin Turina was bom in Seville in 1882. 
As a young boy, his favourite subject in 
school was music and, despite their 
aspirations for Joaquin to study medicine, his 
parents eventually gave in to his desires to 
pursue a musical career. Turina studied 
piano with Enrique Rodriguez and made his 
debut at the age of fifteen. His success in 
Seville led him to travel to Madrid and 
eventually to Paris in 1905. Although 
Turina was affiliated with other Spaniards 
while in the French capital, he was drawn to 
the music of Debussy and consequently 
studied composition with him. During 
Turina's studies, Albeniz, his colleague, 
recommended that he look to traditional 
Spanish folk songs for material. Turina 
followed this advice, making folk songs and 
Spanish thythms the focus of his 
compositions from this point on. 


Canto a Sevilla, Opus 39 was composed in 
1927. It has seven movements, four for 
soprano and orchestra (#2,3,5, and 6), and 
three for orchestra alone. The piece pays 
homage to the city of Seville, with each of 
the vocal movements relaying a story about 
an aspect of Sevillian life and culture. The 
second movement, Semana Sanaa, tells of the 
Holy Week celebration in Seville when 
traditionally, Sevillians process through the 
streets of the city wearing various costumes. 
The music is meant to depict this procession 
and uses typical Spanish folk idioms and 
dialect. 


The third movement, Las Fuentecitas del 
Parque, paints a picture of a fountain in the 
park. Its undulating rhythms and shimmery 
ostinato create an illusion of flowing water. 
The movement opens with a beautiful violin 
solo and there is a juxtaposition of duple and 
triple metres in the upper and lower parts 
throughout most of the peice. A fairly static 
middle section is followed by a reprise 
which ends the movement. 


The next movement for soprano and 
orchestra, El Fantasma, is an eerie piece 
about a ghost walking through the streets of 
Seville. The enigmatic spirit of the ghost is 
reflected in the music. The text asks, 
"Donde v4 y de donde viene?" ("Where is it 
going and where does it come from?"), 
providing an answer at the end with, "mas 
dicen que es el amor que anda vesti de 
méscara”" ("but they say this is love who 
goes about in a mask"), The sixth 
movement (the last for soprano) is entitled 
La Giralda and is meant to depict the very 
famous tower in Seville, which has often 
been seen to personify the city gloriously. 
The piece closes with a movement for 
orchestra alone. 
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Janet Catherine Dea, soprano 

Edmonton bom soprano, Janet Catherine 
Dea, has been rapidly winning audiences 
across Canada. She was critically acclaimed 
for her Montreal debut in 1993 as Tytania in 
Britten's A Midsummer Night's Dream and in 
the title role of Gustave Charpentier’s Louise 
in 1994, 


Miss Dea's mainstage debut was as Barbarina 
in Edmonton Opera's production of The 
Marriage of Figaro. She has performed 
regularly with that company and Manitoba 
Opera, appearing in productions of The 
Magic Flute, The Merry Widow, La Traviata 
and L’Elisir D'Amore. 


Equally at home with operetta, Janet 
Catherine Dea starred in Sigmund Romberg's 
The Desert Song as Margot, and Offenbach’s 
La Vie Parisienne, as Gabrielle. Her Gilbert 
and Sullivan roles include, Yum Yum, The 
Mikado, Josephine, H.M.S. Pinafore, and 
Gianette, The Gondoliers. 


Her guest appearances with orchestra include 
performances with the Edmonton Symphony 
in Beethoven IX and Mahler IV. 


Performing in numerous educational and 
touring opera productions throughout 
Manitoba, Alberta, British Columbia and as 
far north as Yellowknife, Janet Catherine 
Dea has also appeared on national television 
and radio broadcasts. 


Miss Dea holds a Masters of Music Degree 
in Voice Performance from McGill 
University under Professor Lucile Evans and 
Dr. Robert K. Evans, and a Bachelor of Arts 
from Yale University. Further advanced 
professional studies were completed at 
Canada Opera Piccola (Victoria), The 
Mozarteum (Salzburg) and The American 
Institute of Musical Studies (Graz). 


Notable scholarships and awards include: 
The Clara Lichtenstein Fellowship (McGill), 
Career Development Grants from The 
Alberta Foundation for the Performing Arts, 
for study and auditions in Europe, Winner 
second place, Metropolitan Opera Auditions 
(Vancouver), The Edmonton Opera Guild 
Scholarship, and The Johann Strauss 
Foundation Scholarship. 


SYMPHONY, MATHIS DER MALER (1934) 
PAUL HINDEMITH 

Bom near Frankfurt in 1895, Paul Hindemith 
is often considered the "foremost German 
composer of his generation." With the 
encouragement of his parents he started 
violin lessons at the age of nine and 
displayed enormous musical gifts. When he 
was only twelve, he was awarded a free 
place at the Hoch Conservatory in Frankfurt 
where he remained for the next ten years. 
Although he was given this award on the 
basis of his violin playing, Hindemith began 
to concentrate his studies on composition 
after the first three years. He was later to 
become a proficient player of the clarinet 
and piano, and also had a successful career 
as a violinist, winning the position of first 
violin in the Frankfurt Opera Orchestra and 
later founding the Amar-Hindemith Quartet. 


In 1932, Hindemith began to have ideas for 
composing an opera about the life of 
sixteenth century German painter, Matthias 
Griinewald. For the next three years he 
concentrated all of his efforts on composing 
the opera and its corresponding symphony. 
The symphony Mathis der Maler, composed 
in 1934, was Hindemith's first essay in this 
genre and seeks to create his own views of 
Griinewald's _ paintings. The three 
movements of the symphony get their titles 
from the three panels of Griinewald's 
"Isenheim Altarpiece" (""Engelkonzert", 
"Grablegung", and "Versuchung des heiligen 
Antonius"). Hindemith took the material for 
the first two movements of the symphony 
directly out of his opera (the first movement 
of the symphony is the overture to the opera 
and the second is an orchestral interlude 
from the last act), but the third movement is 
a reworking of the sixth scene. Both the 
first and last movements of the symphony 
relate to pictures on the altarpiece--the first 
recounts the Christmas picture of the angels’ 
concert, and the last tells of the "Temptation 
of St. Anthony". Hindemith succeeds in 
depicting the horrific nature of the picture 
by using strong dissonances and long trills 
on extremely high pitches. This comes as a 
stark contrast to the middle movement which 
is one of peace and serenity. Although 
Hindemith fully exploits the new harmonic 
language of the early 20th century, he also 
reverts back to some elements of Classicism 
and Romanticism, including casting both the 
first and second movements in sonata form. 
Hindemith's use of tonality as a structural 
tool in this symphony is noteworthy. The 
first movement is centred around the tonality 
of G, with a strong draw towards C#, the 
second focuses on the shift from C (the 
subdominant of G) to C#; and the third 
reinforces the dominance of C#. 


Karma Bryan | 
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...una de arena OSVALDO BUDON 
(b. 1965) 


Canto a Sevilla, opus 39 JOAQUIN TURINA 
Preludio (1882-1949) 
Semana Santa 
Las Fuentecitas del Parque 
El Fantasma 
La Giralda 

Janet Catherine Dea, soprano 


Entracte -- Intermission 
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Symphonie Mathis der Maler PAUL HINDEMITH 
Engelkonzert (1895-1963) 
Grablegung 
Versuchung des heiligen Antonius 


La soliste de ce soir, Janet Catherine Dea, est l'une des deux lauréates du concours 
de concerto 1993 de la faculté de musique de McGill. Ce concours est organisé 
chaque année pour permettre aux étudiants de la faculté de se mesurer a d'autres 
étudiants de haut calibre. Ce concours permet également au public d'entendre 
certains des interprétes les plus doués qui font leurs études a la faculté. 


Le concours se déroule en deux temps. Les éliminatoires ont lieu par discipline 
(cuivres, musique ancienne, guitare, etc.) au mois d'octobre. Les lauréats se 
qualifient pour les finales auxquelles le public est invité. Les finales du concours 
de concerto 1994 ont eu lieu a la salle Pollack les 12 et 13 novembre demier. 


This evening's soloist, Janet Catherine Dea, is one of two winners of the 1993 

McGill Faculty of Music Concerto Competition. This competition is held 

annually in order to give the students at the Faculty the opportunity to compete at 

a high level. It also allows the general public to hear some of the very gifted 

performers who study at our Faculty. ; 


There are two stages to the competition. The preliminary rounds are held by 
discipline (brass, early music, guitar, etc.) in October. The winners move forward 
to the finals to which the public is invited. The 1994 Concerto Competition Finals 
were held in Pollack Hall on November 12 and 13. 
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L'Orchestre symphonique de McGill / McGill Symphony Orchestra 
Timothy Vernon, chef / conductor 


Violon / Violin 

Marie Lacasse 

ieee solo / nag pg . 
ulia MacFarlane (violon solo associée / 

Associate Concertmaster) 

Alison coat it 
2° violon solo / Principal Second 
isa Broughton (2° violon associée / 

incipal Second) 

Simon Phillipe Allard 

Carl Beaudoin 

Sidonie Bougamont 

Halli Cauthenay 

Reginald Clews 

Jonathan Der 

Sara Enns 

Lena Frankhauser 

Lyanne Gale 

R Gosse 

Andrea Goulet 

Mélanie Grenier 

Stephanie Jong 

Marie-Claude Masse 

Evelyn McGrory 

Yan Yan Mok 

Chloe Meyers 

Catherine Norman 

Pemi Paull 

Charles Pilon 

Maya Rathnavalu 

Julie Savard 


I Lilit Yoo 


I Wilma Hos (solo / Principal) 


Stéphanie Bozzini (associée / Associate) 
Pam Bettger 

Elise Boudreau 

Mélanie Comtois 


i} Braunwin Sheldrick 


Jennifer Sheppard 


i Christine Vaughan 
1 Violoncelle / Cello 


Olivia Blander (solo / Principal) 
i iée / Associate) 


Cello con't 

Sylvain Murray 

Catherine Perron 

Molly Read 

Lynn Selwood 

Laura Tanod 

Alison Tyminski 

Basse / Bass 

Scott Feltham (solo / Principal) 
Eric Chappell (associé / Associate) 
Lawrence Bjornson 

Paul Caloia 

Jason Senn 

Rich 

Moragh Parks 

Raphael Swann 


Fiate / Flute 
Albert Brouwer 
Erin Berg 
Stéphanie Moreau 


Hautbois / Oboe 
Sarah Stack 
Beth Levia 


Clarinette / Clarinet 
Maurice Brousseau 
Elizabeth Francoeur 
Michael Maxwell 


Cor / Horn 

Jocelyn Forbush 
Nadia Cété 
Marie-Claude Breton 
Nora Haynes 


Trompette / Trumpet 
Marlowe Bork 

Tracy Roach 

Xylo Acevedo 


Trombone 
Jennifer Raine 
Andrew Laubstein 


Trombone basse / Bass Trombone 
Chris Moffit 


Tuba 
Chris Lee 


Percussion 

Lawrence Dramowicz 
Julian Geun 
Malcolm Lim 
Stephan Pelletier 


es) 
MS Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Le lundi 5 décembre 1994 


a 20h 


Monday, December 5, 1994 


8:00 p.m. 


L'ATELIER DE TROMBONES 
ET TUBAS DE MCGILL / 
MCGILL TROMBONE AND 


TUBA STUDIO 


Ted Griffith, Peter Sullivan 


répétiteurs / coaches 


Trombone ténor / 
Tenor trombone 
André Ayotte 
Frangois Bernier 
Ross Brownlee 
Melanie Calhoun 
Jennifer Chidley* 
Jackie Collins 
Maria Crusco 
Steven Dyer 

Rob Eiser 

Jason Jamieson 
Alexander Jeun 
Adam Kearns 
Andrew Laubstien 
Heather McCauley 
Suanne O'Hanley 


Jennifer Raine (trombone alto) 


Michael Unger 
John Whitelaw 
Gordon Wolfe 


Musiciens / Musicians 


Trombone basse / Bass Trombone 
Chris Moffit 

Colin Neufeld 

Sylvain Nolet 

James Zimmerman 


Contre trombone basse / 
Contra Bass Trombone 
Keith Walton 


Euphonium 
Francois Bernier 
Roeland Denooy 


Tuba 

Scott Cheyne 
Gordon Fjeldsted 
Moeen Hosain 


* gérante / manager 


@ 


GIOVANNI GABRIELI 
Steve Dyer, chef / conductor (1554-1612) 
ar. §. Frank 


Love Feast of the Apostles RICHARD WAGNER 
Michael Unger, chef / conductor (1813-1883) 
arr. P. Hunt 


Suite for Four Trombones D. DONDEYNE 
Moderato maestoso 
Andantino 
Minuetto 
Chorale 
Scherzo 
Steve Dyer, Andrew Laubstein, 


Jennifer Raine, Gordon Wolfe 


- ——l ml 


—— | > é 


Chorale Prelude, n° 9 JOHANNES BRAHMS 
James Zimmerman, chef/ conductor (1833-1897) 
arr. D. King 


Fugue JOHANNES BRAHMS 
(tirée du Requiem allemend / from A German Requiem) arr. D. King 


Mein lieb wil mit kriegen HANS LEO HASSLER 
Gordon Wolfe, chef / conductor arr. S. Frank 


Entracte -- Intermission 


(verso / over) 
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«The Raine Dancers» 
Jennifer Raine, chef / conductor 


O Sanctissima GIOVANNI PALESTRINA 
(1525-1594) 


Outside Looking In MICHAEL DAVIS 


Trojan Trombones TOMMY PEDERSON 


Sonate en fa mineur / Sonata in F minor GEORG PHILIPP TELEMANN 
Andante cantabile (1681-17670 
Allegro 
Andante 
Vivace 

Steven Dyer, trombone 


«The Wolfe Pack» 
Gordon Wolfe, chef / conductor 


Points West MICHAEL DAVIS 
Painted Desert 
Christmas Medley 

Let it Snow - Christmas Time is Here - Little Drummer Boy 


Choeur / Choir 
Themes from Parsifal RICHARD WAGNER 
Andrew Laubstein, chef / conductor (1813-1883) 
arr. Leon Brown 
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Le lundi 5 décembre 1994 
4 20h 


Monday, December 5, 1994 
8:00 p.m. 


CLASSE D'INTERPRETATION 
DE CHANT DE MCGILL 


MCGILL SONG 
INTERPRETATION CLASS 


Jan Simons, Michael McMahon 


directeurs / directors 


Programme 


Als Luise die Briefe WOLFGANG AMADEUS MOZART 
An Chloe (1756-1791) 
Dans un bois solitaire et sombre 
Abendempfindung 
Der Zauberer 
Mary Bella, soprano 
Jenny Mitchell, piano 


Weint nicht ihr Auglein HuGo WOLF 
Bedeckt mich mit Blumen (1860-1903) 
Ach, im Maien war's 
Geh, Geliebter, geh jetzt 
Gabrielle Rubinstein, soprano 
Ivana Lazarov, piano 


Siete Canciones populares Espafiolas MANUEL DE FALLA 
El pafio moruno (1876-1946) 
Seguidilla Murciana 
Asturiana 
Jota 
Nana 
Cancion 
Polo 


1 
1 
1 
1 
] 
] 


Mariateresa Magisano, mezzo-soprano 
Joseph Chan, piano 


Poéme d'un jour GABRIEL FAURE 
Rencontre (1845-1924) 
Toujours 
Adieu 

Au cimetiére 

Ici-bas 


Tom Doherty, ténor / tenor 
Young-Won Park, piano 
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"Otherwise, oh Gods, what would have happened to 


me!" 


Entracte -- Intermission 


Kennst du das Land ROBERT SCHUMANN 
Nur wer die Sehnsucht kennt (1810-1856) 
Heiss' mich nicht reden 
So lasst mich scheinen 
Kathleen Porter, soprano 
Amber Saunders, piano 


— 


In Waldeseinsamkeit JOHANNES BRAHMS 
Die Mainacht (1833-1897) 
Lerchengesang 
Von ewiger Liebe 
Barbara Stead, soprano 
Martin Dubé, piano 


Elfenlied HuGo WOLF 
Auf ein altes Bild (1860-1903) 
Nimmersatte Liebe 

Schlafendes Jesuskind 

Er ist's 


ae 


Melissa Peabody, soprano 
Andreas Metz, piano 


ase ueeares 


Ce concert est presenté dans le cadre du cours n° 243-479. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-479. 
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— ed Clad dD iwedpréieerén med deed 
de chant de McGill 
McGill Song Interpretation Class 


Mary Bella, soprano 


Als Tutse die Briefe thres ungetreuen Ltebhaubers 
verbrannt (Luise en brilant les lettres impassionés de 
son amour infidel). Louise en jetant les lettres de son 
amoureux au feu, reflecte et essai de mettre a terre 
l'amour brulant dans son coeur. 


Dans un bois solitaire eat un des deux chansons 
francais de Mozart. Un jeune homme se proméne au 
foret et reveille par accident un cupide endormi. Il est 
sacré de languir dans sori amour non partagé pour 
toujours. 


An Chloe (A Chloe) exprime !'exitation de l'amour des 
jeunes. Le jeune parle des yeux blues et clairs de sa 
fille, et ses joues rouges. Il est tellement content de la 
tenir, tremblant, dans ses bras. 


Abendempfindung (Les pensées du soir) est un 
monologue au sujet du paix de la mort au fin, le soir de 
la vie. Le chantuer demande & ses amis de penser 
souvent a lui et de lui "dédier une larme’. 


La série de chansons finit avec Die Zauberer 
(LEnchanteur), une description humoureuxe de la fuite 
d'une juene fille d'un homme "enchantant*. Elle est 
sauvé par sa mére sinon "Mon Dieu, qu'est-ce qui aura 
m'arrivé!" 


Als Luise die Briefe thres ungetreuen Liebhaubers 
verbrannt (Luise burning her faithless lovers letters). 
As Luise throws the passion-filled letters of her 
unfaithful lover into the fire, she tries to lay to rest the 
burning love that brought them into being, 


Dans un bois solitaire is one of Mozart's two french 
songs . A young man, having roused cruel cupid 
sleeping in the forest, is cursed to languish in his 
unrequited love forevermore, 


An Chloe (To Chloe) expresses the youthful 
excitement of love. The youth speaks of his beloved 
maiden's clear blue eyes and rosey cheeks, and the 
dizzying happiness of holding her, trembling in his 
arms, 


Abendempfindung (Thoughts at evening) is a 
monologue reflecting on the peace and rest of death at 
the end, the evening of life. The singer bids friends to 
remember and to “dedicate a tear to me." 


The set closes with Die Zauberer (The Enchanter), a 
maiden's lively and humourous description of her 
narrow escape from defilement. She excitedly tells 
how this man led her into a thicket, and how it was a 
good thing her mother appeared before it was too late; 
"Otherwise, oh Gods, what would have happened to 
me!" 


Gabrielle Rubinstein, soprano 


Hugo Wolf's Spanisches Liederbuch, a collection of old Spanish poems, translated into 
German, were divided into two sections, the Spiritual songs and the Worldly songs. 
These four are from the Worldly songs. 


“Bedeckt mich mit Blumen*(cover me with flowers) , speaks of dying for love, being 
consumed by passion. 


In “Weint nicht, ihr Auglein”(Cry not, little eyes), the character chastises herself for 
being bitter with jealousy although she, in fact, is the one who has killed love. 


In “Ach, im Maien war’s” (Ah, it was in May), the character, perhaps hitter from failed 
love, speaks of lovers going to meet each other in spring. She, who, lying in darkness, 
only Knows the season because of a bird’s song, has the bird killed. 


In “Geh, Geliebter, geh jetzt” 
leave because the dawn is bre 
for their sin. 


( go, lover, go now) , a woman tells her lover that he must 
aking, and if the neighbors see them together, they will pay 


Hogo Wolf traduisit de vieux poemes espagnols eu allemand pour eréer 1a collection de 
chansons Spanisch Liederbuch I | divisa cette collection en chansons Spirituelles et 
chansons de la Vie, d’ou sont tirées tes quattre chansons présentées. 


“Bedeckt mich mit Blumen” (couvre-moi de fleurs), parle de mourir pour !’amour, tant 
consume par sa propre passion. 
Dans *Weint nicht,ihr Auglein” (ne pleurez pas, petits 


- yeux) , le personage ce critique 
d'etre jalouse, car c’est elle qui q detruit son amour. 


Dans “Ach, im Maien war’s” , le personage, ayant peut-étre perdu régament un amant se 
trouve seule, 4 la noirceur et remarque que le printemps est une saison d’amour. Le 


gazouillement d’un oiseau tui rapelle qu’il est le mois de mai. Pris d’émotion elle le fait 
tuer. 


Dans “Geh, Geliebter, geh jetzt” (Laiss 
amant que le soleil se [ave et qu'il 
seront punis 


€2-moi vite, amour) , une femme rapelle a son 
doit partir, si non les voisins les remarqueront, et ils 


eee le — 


I. TL PANO MORUND — THE MOORISH CLOTH / LE DRAP MAURESQUE 


Qn a fine cloth in the shop 
there fell a stain; it sells 
at a cheaper price for it has 
lost its value. Ay! 


@u drap trés fin dans la tienda 

si quelque tache apparait; 

A fiable prix qu'on le vende parce que 
il a perdu son valeur. Ay! 


TI. SEGUIDILLA MURCIANA — SEGUIDILLA FROM MURCIA / SEGUIDILLE MURCTENNE 


Whoever has a roof that is 
made of glass ought not to 
throw stones at his neighbor. 


Let us be mileteers; perhaps in 
the street we shall meet eachother!’ 


For your great inconstancy I 
would compare you to a coin 
that passes from hand to hand; 
when it gets smeared and looks 
counterfeit no one will take it! 


TH. ASTURJANA — FROM ASTURIA / ASTURTENNE 


Seeking consolation I lay 
under a green pine; it wept 
to see me weeping. And the pine 


Que celui qui posséde un toit 
de verre ne jette pas de 
pierres & son woisin. 


Muletiers sommes, et sur la 
méme route on se rencontre! 


Pour ta grande inconstance je 
te compare aux pesetas qui 
passent de l'un a l'autre; 
et qui se rayent, alors les 
croyant fausses tous les 


trés vert. m voyant pleurer 

il pleura: et come il était 
vert ce pin, me voyant pleurer, ~ 
il pleura! 


IV. JOTA 


They say we don't love each 
Other because we don't talk 
about it; they ought to question 
instead your heart and mine. 


I take my leave of you, of your 
house and your window; and 
though your mother forbids it, 
farwell, sweety, until tomorrow! 


V. NANA — LULLABY / BERCEUSE 


Go to sleep child. Sleep ny 
dearest, Sleep little star of the morning. 


VI. CANCION — SONG / CHANSON 


I shall put away as traitors those 
eyes of yours; you know not how I 
pay "Del aire..." for looking at 
them. ‘Madre a la orilla...'. 


VII. POLO 


Ay! I nourish an ‘Ay!'. I nourish 
a pain in my breast, and can tell 
no one of it! Accursed be love and 
the one who professed it to me! 


Kathleen Porter, soprano 


Goethe's Mignon is a young woman with no real memory of her 
family or homeland. Her life seems tinged by sadness 


childhood, 


and pain. 


fate,and longs for peace in heaven. 


Créé par Goethe, 
ne se souvient pas de son enfance, 


le personnage de Mignon est une jeune femme qui 
sa famille ‘hi 


Sa vie est teintée de tristesse et de douleur. 


de sa patrie. 


aspire a jouir de la paix au ciel. 


Melissa Peabody, soprano 


1. Elfenlied 


Nul ne croit 4 notre amour 
parce que nous le taisons; 
mais 4 ton ame, A la miemme 
ils le peuvent demander. 


Il faut quitter déja ta 
fenétre et ta maison. Que le 
veuille ou non ta mere, 
adieu, @ demain m chérie! 


Dormez bien, nifio, dormez mon ame. 
Dommez bien, belle étoile du matin. 


Tes yeux, comme ils sont traitres! 
Qu'on les enterre! Sais-tu ce qu'il 
en cole, ‘Del aire...' de les 
regarder? "Madre a la orilla'. 


Dans mon coeur 'Ay!' je garde une 
peine amére. A mul je ne la 
dirai! Maudit soit l'amour! 

Et qui me la fait comprendre! 


Un petit lutin est reveillé par hones du gardien: "Elfe" (onze). Le lutin est confondu, et il 


—— que son nom est appellé. 
it par se cogner la téte sur les vitres. 


tombe sur les murs du village, attiré par des vers luisants et 


A tiny elf is awakened by the nightwatchman’s call of "Elfe" (cieven). Hearing his name being 
called, he stumbles down to the city wall where he sees the lights of glow worms. In his stupor 


he mistakes the lights for windows and hits his head trying to view the festivities within. 


2. Auf ein altes Bild 
En regardant une vielle peinture le poéte est ému par le’ sujet sacré. 
Gazing at an old painting, the poet is moved by its sacred subject. 


3. Nimmersatte Liebe 
Le narrateur réfléchit sur les demandes insatiables de l’amour. 


The narrator muses on the insatiable demands of love. 


4. Schlafendes Jesuskind 
Une description du visage paisible de I’enfant Jésus endormi. 
The peaceful mien of the sleeping Christchild is described. 


5. Er ist’s 
Réjouissance A la promesse du printemps. 


Rejoicing in the promise of spring. 
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Le mardi 6 décembre 1994 Tuesday, December 6, 1994 
a 20h 8:00 p.m. 


RECITAL DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
CHAMBER MUSIC RECITAL (es 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatuor a cordes en ré majeur, opus 76, n° 5 JOSEPH HAYDN 
String Quartet in D major, Opus 76, No. 5 (1732-1809) 
Allegretto 


Largo : Cantabile e mesto 
Menuetto (Allegro) 
Finale : Presto 
Lyanne Gale, violon / violin 
Rosemary Gosse, violon / violin 
Jennifer Kurtz, alto / viola 
Sylvain Murray, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Thomas Williams 


Quatuor a cordes en sol majeur, opus 77, n° 1 JOSEPH HAYDN 
String Quartet in G major, Opus 77, No. 1 
Allegro moderato 
Adagio 
Menuetto : Presto 
Finale : Presto 
Stephanie Jong, violon / violin 
Katryn Sugden, violon / violin 
Jennifer Sheppard, alto / viola 
Nigel Edmonton-Boehm, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Yehonatan Berick 


Entracte -- Intermission 
Quatuor 4 cordes n° 9 en sol mineur, D. 173 FRANZ SCHUBERT 
String Quartet No. 9 in G minor, D. 173 (1797-1828) 
Allegro con brio 
Andantino 
Menuetto : Allegro vivace 
Allegro 


Lenore T. McIntyre, violon / violin 
Tara-Louise Perrault, violon / violin 
Stéphanie Bozzini, alto / viola 
Andrea Lysack, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 


Le concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-499, / 
The presentation of this concert is a component of course number 243-499, 


FREE ADMISSION 


ENTREE. LIBRE 


Ua) — 
© Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


] 
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Classe de / Class of Eugene Plawutsky 


Le mercredi 7 décembre 1994 
a20h 


Wednesday, December 7, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE 
ANCIENNE DE MCGILL 


MCGILL EARLY MUSIC 
ENSEMBLES 


Hank Knox, directeur / director 
Classes de / Classes of 
Hank Knox, Claire Guimond, Betsy Macmillan 


: The McGill Noyse 
Douglas Kirk, director 
Douglas Kirk, Michael Szezurko, cornetto 
Ross Brownlee, Steve Carreiro, Peter Christensen et 
Michael Unger, saquebout / sackbut 
Marlow Bork, Troy Challe, Guy Cox, James Freeman, trompette / trumpet 


Nous vous invitons a devenir un ou une Ami(e) de la musique a McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus 
de renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be 
applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please 
pick up a flyer at the hall entrance. 


Allegro moderato 


Adagio 
Menuetto : Presto 


Ce concert est presenté dans le cadre du cours n° 243-480. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-480. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Sonatina GOTTFRIED REICHE 

(24 Quatricinia) (1667-1734) 

Fantasias 9 and 8 JOHN ADSON 

(Courtly Masquing Ayres, 1621) (? - 1640) 

In dulci iubilo DAVID ABELL 

(c. 1540) (fl. 1540) 
The McGill Noyse 


Erhére mich, wenn ich rufe HEINRICH SCHUTZ 
(1585-1672) 
Quel fior che all'alba ride GEORG FRIDERIC HANDEL 
(1685-1759) 
Gillian Grossman, soprano 
Melissa Peabody, soprano 
Johanne Couture, clavecin / harpsichord 


Laudamus Te JOHANN SEBASTIAN BACH 
(tiré de la Messe en si mineur / from Mass in B minor) (1685-1750) 
Diane Joly, soprano 
Suzanne Young, violon / violin 
Johanne Couture, clavecin / harpsichord 


Sonate en fa majeur / CARL HEINRICH GRAUN 
Sonata in F major (1703/4-1759) 

Largo 

Poco allegro 

Andante 

Vivace 

An Chi Huang, flfte a bec / recorder 
Mika Putterman, flOte baroque / baroque flute 
Martin Boucher, clavecin / harpsichord 


Schaffe in mir, Gott, ein reines Herz HEINRICH SCHOTZ 
(1585-1672) 


Ehre sei Gott, in der Héhe (BWV 110) JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


Bel Pastor CLAUDIO MONTEVERDI 
(1567-1643) 


Jill Keith, soprano 
Jean-Francois Daignault, ténor / tenor 
Kevin Komisaruk, clavecin / harpsichord 


Entracte -- Intermission 


(verso / over) 


Classe de / Class of Eugene Plawutsky 


Allegro moderato 
Adagio 


ve ae 


Menuetto : Presto 


FRANCOIS COUPERIN 


Troisiéme legons de ténébres 
(1668-1733) 


Shannon Mercer, soprano 
Gabrielle McLaughlin, soprano 
Tammy-Jo Mortensen, basse-continue / continuo 


We beg not hell our Orpheus to restore JOHN BLOW 
(Ode on the Death of Mr. Henry Purcell) (1649-1708) 
In Vain the am'rous flute HENRY PURCELL 
(Hail, bright Cecilia, 1692) (c.1659-1695) 
Hark, how the songsters HENRY PURCELL 
(Timon of Athens, 1694) 
Peter Phoa, alto 
Cassin Morgan, alto 
An-Chi Huang, flfite a bec / recorder 
Elizabeth Lefebvre, flfte a bec / recorder 
Sun-Yi Shin, clavecin / harpsichord 


Suite en sol mineur LOUIS-ANTOINE DORNEL 


(Livre de Simphonies, Paris, 1709) (1685-1765) 


Ouverture 

Air tendre 

Rondeau 

Air en loure 

Gigue 

Alex Kehler, violon baroque / baroque violin 
Mika Putterman, flfte baroque / baroque flute 
Dorothea Ventura, clavecin / harpsichord 

Nicole Jutras, viole de gambe / viola da gamba 


Hodie christus natus est HEINRICH SCHUTZ 
Wohl dem, der nicht wandelt im Rat der Gottlosen (1585-1672) 
Elisabeth Ekholm, soprano 
Eric Shaw, ténor / tenor 
Tammy-Jo Mortensen, clavecin / harpsichord 


MICHAEL PRAETORIUS 
(1571-1621) 
arr. Douglas Kirk 


In dulci iubilo (1619) 


The McGill Noyse 
avec / with Hank Knox, orgue / organ 


haere 
McGill 


Faculty o 


| 


Allegro moderato 
Adagio 


Menuetto : Presto 


Le mercredi 7 décembre 1994 
a20h 


Wednesday, December 7, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE PIANO DE 
McGILL 
MCGILL TWO-PIANO 


ENSEMBLES 


Tom Plaunt, coordonnateur / coordinator 


Nous vous invitons a devenir un ou une Ami(e) de la musique & McGill. Votre 
contribution sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus 
de renseignements veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be 
applied directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please 
pick up a flyer at the hall entrance. 


Ce concert est presenté dans le cadre du cours n° 243-481. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-481. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Ls) 


Sonate en ré majeur (extraits) WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Sonata in D major, K. 448 (excerpts) (1756-1791) 
Allegro con spirito 


Andante 


Eric Cole, Pit Ling Hattie Lau 
Classe de / Class of Elizabeth Dawson 


Danse slave en sol mineur, opus 46 ANTONIN DvoRAK 
Slavonic Dance in G minor, Opus 46 (1841-1904) 


Danses espagnoles, opus 12 MORITZ MOSZKOWsKI 
Spanish Dances, Opus 12 (1854-1925) 
Allegro brioso 
Moderato 
Con moto 
Brenda Chen, Lynette Wahlstrom 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


Variations sur un théme de Beethoven CAMILLE SAINT-SAENS 
Variations on a Theme by Beethoven (1835-1921) 
Micheal Esch, Agnieska Rozjinska 
Classe de / Class of Dorothy Morton 


Entracte -- Intermission 


Jeux d'enfants, opus 22 GEORGES BIZET 
La toupie; Allegro vivo (1838-1875) 
La poupée; Andantino semplice 
Les chevaux de bois; Allegro vivo 
Trompette et Tambour; Allegretto 
Colin - maillard; Andante non troppo 
Petit mari, petite femme!; Andantino 
Le bal; Presto 
Grace Shum, Leila Subhiyah 
Classe de / Class of Eugene Plawutsky 


(verso / over) 


Classe de / Class of Eugene Plawutsky 


Allegro moderato 
Adagio 


pL 


Menuetto : Presto 


Dolly, opus 56 (1893-1896) 


Ma mere l'Oye (1910) 


GABRIEL FAURE 


Berceuse (1845-1924) 


Mi-a-ou 
Le jardin de Dolly 
Kitty - Valse 
Tendresse 
Ne pas espagnol 
Nathalie Khoriaty, Samia Odeh 
Classe de / Class of Louis-Philippe Pelletier 


MAURICE RAVEL 
Pavane de la belle au bois dormant (1875-1937) 
Petit poucet 
Laideronette, Impératrice des pagodes 
Les entretiens de la belle et de la béte 
Le jardin féerique 
Clément Joubert, Ryan McClelland 
Classe de / Class of Tom Plaunt 


(G.) 


Le jeudi 8 décembre 1994 - Thursday, December 8, 1994 
a17h 5:00 p.m. 


RECITAL DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
CHAMBER MUSIC RECITAL 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatuor pour clarinette, violon, violoncelle et piano (1938) PAUL HINDEMITH 
Quartet for Clarinet, Violin, Cello and Piano (1938) (1895-1963) 

Massig bewegt 

Sehr langsam 

Missig bewegt 

Simon Beaudry, clarinette / clarinet 
Karoly Sziladi, violon / violin 
Lynn Selwood, violoncelle / cello 
Amber Saunders, piano 


Classe de / Class of Eugene Plawutsky 


Quatuor 4 cordes en la mineur, opus 29 D : 804 


FRANZ SCHUBERT 
String Quartet in A minor, Gpus 29, D: 804 (1797-1828) 
Allegro ma non troppo 
Andante 


Menuetto : Allegretto 
Allegro moderato 
Evelyn McGrory, violon / violin 
Andrea Goulet, violon / violin 
Julie Dupras, alto / viola 
Johanna Blokker, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Thomas Williams 


Entracte -- Intermission 


Trio pour violon, cor et piano, opus 40 JOHANNES BRAHMS 
Trio for Violin, Horn and Piano, Opus 40 (1833-1897) 

Andante 

Scherzo : Allegro 

Adagio mesto 

Finale : Allegro con brio 

Chris Smythe, violon / violin 
Nora Haynes, cor / hom 
Michael Picton, piano 


Classes de / Classes of Eugene Plawutsky, Thomas Williams 


Le concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-499. / 
The presentation of this concert is a component of course number 243-499. 


ENTREE LIBRE 


FREE ADMISSION 


Le jeudi 8 décembre 1994 


Thursday, December 8, 1994 
a 20h 


8:00 p.m. 


RECITAL DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
CHAMBER MUSIC RECITAL 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatuor a cordes en do majeur, KV. 465 Les Dissonances WOLFGANG AMADEUS MOZART 
String Quartet in C major, KV. 465 Dissonant (1756-1791) 
Adagio 
Andante cantabile 
Menuetto (Allegretto) 
Molto allegro 
; Pemi Paul, violon / violin 
Maya Rathnayalu, violon / violin 
Elisa Boudreau, alto / viola 
Erich Hitter, violoncelle / cello 


Classe de / Classe of Antonio Lysy 


Quintette 4 cordes en sol mineur, KV. 516 
String Quintet in G minor, KV. 516 
Allegro 
Menuetto : Allegretto 
Adagio ma non troppo 
Adagio / Allegro 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 


Jonathan Der, violon / violin 
Yan Yan Mok, violon / violin 
Jennifer Sheppard, alto / viola 
Christy Vaughan, alto / viola 
Jivko Georgiev, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Thomas Williams 


Entracte -- Intermission 


(verso / Over) 


G) 


Quintette pour piano et quatuor 4 cordes en la majeur, opus 81 
Quintet for Piano and String Quartet in A major, Opus 81 
Allegro ma non tanto 
Dumka (Andante con moto) 
Scherzo (Furiant) : Molto vivace 
Finale : Allegro 
Julia McFarlane, violon / violin 
Chloe Meyers, violon / violin 
Wilma Hos, alto / viola 
Molly Read, violoncelle / cello 
Sooka Wang, piano 


Classe de / Class of Eugene Plawutsky, Marcel Saint-Cyr 


Le concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-499, / 
The presentation of this concert is a component of course number 243-499, 


ENTREE LIBRE 


ANTONIN DvoRAK 
(1841-1904) 


FREE ADMISSION 


1S Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Classe de / Classe of Antonio Lysy 


Le vendredi 9 décembre 1994 Friday, December 9, 1994 
a 20h 30 8:30 p.m. 


Série des professeurs McGill Faculty Members 
de McGill et ses invités and Guests in Concert 


Cuivres de Montreal 
l'Orchestre Symphony 
Symphonique Brass 
de Montréal Section 


Eugene Plawutsky, chef / conductor 


Trompette / Cor / Horn Trombone Percussion 
Trumpet John Zirbel Peter Sullivan Robert Slapcoff 
Russell DeVuyst David Griffin Vivian Lee Jeff Brancato 
Jean-Louis Chatel Jean Gaudreault Pierre Beaudry Philippe Bourbonnais 
Richard Simoneau John Milner David Martin 
Steven Van Gulik Jeff Nelsen 
Nicky Alexander Tuba 
Dennis Miller 
Chris Lee 


Nous vous invitons a devenir un ou une Ami(e) de la musique 4 McGill. Votre contribution 
sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus de renseignements 
veuillez vous procurer un dépliant a I'entrée de la salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be applied 
directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please pick up a flyer at the 
hall entrance. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Fanfare for St. Edmundsbury BENJAMIN BRITTEN 
(1913-1976) 


Toccata et fugue en ré mineur JOHANN SEBASTIAN BACH 
et autres oeuvres de Bach (1685-1750) 

Toccata and Fugue in D minor arr. P Beaudry 
and other works by Bach 


Ensemble a cors / Horn Ensemble 
Sextuor LOUIS-FRANCOIS DAUPRAT 
Lento - Allegro (1781-1868) 
Andante 
Allegro moderato 


Fripperie n° 6 LOWELL SHAW 


Entracte -- Intermission 


Fanfare Stadt Wien RICHARD STRAUSS 
(1864-1949) 


Fanfares liturgiques HENRI TOMASI 
Annonciation (1901-1971) 
Evangile 
Apocalypse 
Procession du Vendredi Saint 


Two Folk-Song Settings PERCY GRAINGER 
Sussex Mummers' Carol arr. J. Kreines 
Irish Tune from County Derry 


Marche funérailles EDVARD GRIEG 
Funeral March arr. Emerson 


Procession d'Elsa RICHARD WAGNER 


Elsa's Procession (1813-1883) 
arr. Friedman 


Classe de / Classe of Antonio Lysy 
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Le vendredi 9 décembre 1994 
a20h 


Friday, December 9, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE JAZZ VOCAL DE 
McGILL 


MCGILL JAZZ VOCAL ENSEMBLE 


Ranee Lee, directrice / director 
et l'artiste invité / with guest 
Jean-Pierre Zanella, saxophone 


Soprano Alto Ténor / Tenor Basse / Bass 
Suzanne Doucet* Paulette Maurice* J.P. Carter* Keith Skeete* 
Saffron Bradbury § Sienna Dahlen Kevin Adamson Randy Cole 
Eva Lund Angela DeVilliers | Michael Fahie Curtis Henker 
Ellen McKinney Cindy Fairbank Richard Irwin 
Vicky Roy Jodi Proznick Les Nerling 


Darcy Gray, piano 
Dave Watts, contrebasse / bass 
Karl Jannuska, batterie / drums 


* chef de section / section leaders 


Nous vous invitons A devenir un ou une Ami(e) de la musique & McGill. Votre contribution 
sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus de renseignements veuillez 
vous procurer un dépliant a I'entrée de Ia salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be applied 
directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please pick up a flyer at the 
hall entrance. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-463. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 


The presentation of this concert is a component of course number 243-463. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Les membres de l'ensemble vous The members of the ensemble would 
remercient de votre soutien et espérent like to thank you for your support, and 
que ce premier concert, prélude & de hope you will enjoy this first of many 
nombreux autres que donnera concerts that we the McGill Jazz 
l'Ensemble de jazz vocal de McGill, Ensemble will be presenting. 

saura vous plaire. 


And a very special thank you to the 
Nous tenons & remercier tout members of the choir, and the 
particuligrement les membres du choeur _ musicians for their efforts and hard 
et les musiciens, dont les efforts et le work to make this evening memorable. 
travail acharmé ont fait de ce concert 


un événement mémorable. We extend our gratitude to all who 
helped to make this evening possible, 
Nous tenons enfin & témoigner notre as well as our guest, performer, Jean- 


gratitude & tous ceux qui ont contribué Pierre Zanella, 
a la présentation de ce concert, ainsi 

qu'a notre invité, Yours truly, 
M. Jean-Pierre Zanella. Ranee Lee 


Cordialement, 
Ranee Lee 


All of You Cole Porter 
Like Someone in Love van Heusen / Burke 


Sleeping Bee Arlen / Capote 


My Romance Rogers / Hart 


Five Minus One Randy Crenshaw 
I've Got the World on a String Arlen / Koehler 
Body and Soul Green / Heyman / Sour / Eyton 


Entracte -- Intermission 


I Thought About You Mercer / van Heusen 
Lullaby of Birdland Shearing / Weiss 
Stolen Moments Oliver Nelson 


i Victor Young 

To Dae Fo Moon Darmon Meader / Meader / Fox / Krieger 
Bye, Bye Blackbird Henderson / Mort Dixon 
ever, Never Land Leigh / Sharlat 
Jean-Pierre Zanella, saxophone 


WAG MY ff WH AGONY UE SARS AAI 


Jean-Pierre Zanella 


Saxophoniste, compositeur et arrangeur, 
Jean-Pierre Zanella est trés recherché sur la 
scene musicale du Québec Aprés avoir obtenu 
sa maitrise en jazz a la Eastman School of 
Music & Rochester (New York), Jean-Pierre 
Zanella s'est produit au Festival de jazz de 
Montreux et au Congrés intemational de 
saxophone A Nuremberg en 1982. La méme 
année, il a enregistré deux albums avec le 
Eastman Jazz Ensemble et Saxology qui ont 
remporté le "Downbeat Recording Award" 
sanctionnant le meilleur groupe de jazz de 
l'année. Jean-Pierre Zanella est un excellent 
instrumentiste qui s'est produit avec des 
musiciens aussi prestigieux que Red Mitchell, 
Bob Broomeyer, Chuck Israels, Al Cohn, 
Anthony Braxton, Dione Warwick, Paul Anka, 
Michel Legrand, pour n'en nommer que 
quelques-uns. 


Jean-Pierre Zanella a également pris part & de 
nombreux événements sur la scéne du jazz. 
En France, il a joué dans le cadre du Europa 
Jazz Festival du Mans et des festivals de jazz 
de Mulhouse et de St-Malo. Au Canada, il 
s'est produit dans le cadre du Festival 
international de jazz de Montréal, du Festival 
de jazz de Toronto et de I'Expo '86 a 
Vancouver. Il a également donné des 
concerts A Rio de Janeiro et Sao Paulo au 
Brésil. 


En 1980, il a créé le Coop Jazz Big Band qui 
a remporté le "Canadian Stage Band Festival”. 
En 1980 également, il a publié un tableau du 
Big Band appelé Medley Québécois. En 
1987, Jean-Pierre Zanella a arrangé la version 
instramentale du theme du _ Festival 
intemational de jazz de Montréal 
"Summertime".  Zanella fait beaucoup 
d'arrangements sur la scéne de la musique 

. Il a composé plusieurs thémes pour 
Radio Canada Intemational et pour le 
documentaire de l'ONF intitulé A la recherche 
du bonheur. 


Il a fait des enregistrements avec plusieurs 
chanteurs pop du Québec et des 
instrumentistes du Canada comme Pat 
Labarbara, Brian Dickinson, Mike Murley, 
Don Alias et John Abercrombie. Il vient tout 
juste de publier son premier album solo 
intitulé Caminho sur étiquette Amplitude, od 
Yon peut entendre plus de dix-huit musiciens 
du Québec, des Etats-Unis et du Brésil. 


Jean-Pierre Zanella adore la musique 
brésilienne et la culture de ce pays, dont 
T'influence se fait profondément sentir dans sa 


musique. 


Jean-Pierre Zanella 


Saxophonist, composer and arranger Jean- 
Pierre Zanella is very much in demand on 
Quebec's music scene. After finishing his 
Master degree in jazz at the Eastman School 
of Music in Rochester N.Y., Zanella has 
played the Montreux Jazz Festival and the 
Saxophone Intemational Congress in 
Nuremberg in 1982. That same year he 
recorded two albums with the Eastman Jazz 
Ensemble and Saxology which won the 
"Downbeat Recording Award" for the best 
jazz group of the year. 


Jean-Pierre Zanella is an excellent 
instrumentalist, he has worked with names 
such as: Red Mitchell, Bob Broomeyer, Chuck 
Israels, Al Cohn, Anthony Braxton, Dione 
Warwick, Paul Anka, Michel Legrand to name 
but a few. Zanella has also participated in 
many jazz events. In France he played the 
Europa Jazz Festival du Mans, Mulhouse Jazz 
Festival and St-Malo. In Canada he did the 
Festival International de Jazz de Montréal, 
Toronto Jazz Festival and Vancouver Expo 
‘86. Zanella also performed in Rio de Janeiro 
and Sao Paulo in Brazil. 


In 1980 he founded Coop Jazz Big Band 
which won the "Canadian Stage Band 
Festival." Also in 1980 he published a Big 
Band chart called Medley Québecois. In 1987 
Jean-Pierre arranged the instrumental version 
of the theme for the Festival International de 
Jazz de Montréal, "Summertime". Zanella 
works a lot as an arranger on the pop scene. 
He has written several themems for Radio- 
Canada International and and NFB 
documentary A la recherche du Bonheur. 


He has recorded with several pop singers from 
Quebec and instrumentalists in Canada such 
as Pat Labarbara, Brian Dickinson, Mike 
Murley, Don Alias and John Abercrombie. He 
has just released a first solo album called 
Caminho on Amplitude label which features 
over eighteen musicians from Quebec, United 
States and Brazil. Jean-Pierre Zanella loves 
Brasilian music and Brasilian culture and 
these influences can be heard in his music. 
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Le samedi 10 décembre 1994 
a20h 


Saturday, December 10, 1994 
8:00 p.m. 


L'ORCHESTRE BAROQUE DE 
MCGILL 

MCGILL BAROQUE 
ORCHESTRA 


Christine Moran, Hank Knox 
directeurs / directors 


avec la participation de / with invited soloist 
Matthew White, alto / counter-tenor 


Violon / Violon Alto / Viola Violone Trompette / 
Christine Moran Pemi Paull Eric Chappell Trumpet 
Suzanne Young Maya Rathnavalu Marlow Bérk 
Rosemary Gosse Clavecin / James Freeman 
Alex Kehler Violoncelle / Cello Harpsichord Guy Cox 
Maya Rathnavalu Lynn Selwood Hank Knox 
Julia Wisink Catherine Perrin Timbales / Timpani 
Kirk White 


Nous vous invitons 4 devenir un ou une Ami(e) de la musique 4 McGill. Votre contribution 
sera directement versée au Fonds de bourses de la faculté. Pour plus de renseignements 
veuillez vous procurer un dépliant a l'entrée de Ia salle. 


We invite you to become a Friend of Music at McGill. Your contribution will be applied 
directly to the Faculty Scholarship Fund. For more information, please pick up a flyer at the 
hall entrance. 


Ce concert est presenté dans le cadre du cours n° 243-480. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-480. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Concerto Grosso ARCANGELO CORELLI 
en ré majeur / in D major, opus 6, n° | (1653-1713) 
Largo / Allegro 

Largo / Allegro 

Largo 
Allegro 
Allegro 


Widerstehe doch der Siinde JOHANN SEBASTIAN BACH 
(BWV 54) (1685-1750) 
Aria 

Recitative 

Aria 


Concerto Grosso GEORGE FRIDERIC HANDEL 
en sol majeur / in G major, opus 3/XII (1685-1759) 
A tempo giusto 

Allegro 
Adagio 
Allegro 
Allegro 


Sonata con arie zu der JOHANN HEINRICH SCHMELZER 
Kaiserlichen Serenada (c.1620-1680) 
Sonatina 
Intrada - Aria - Canario - Aria 
Sonatina 
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Le mercredi 14 décembre 1994 
a20h 


Wednesday, December 14, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise 
Master's Recital 


DAVID ROBBINS 


batterie jazz / jazz drums 
Eléve de / Student of André White 


avec la participation de / with the participation of 
Bill Mahar, trompette / trumpet 

Kelly Jefferson, saxophone ténor 

David Grott, trombone 

Bill Coon, guitare / guitar 

George Mitchell, contrebasse / bass 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l'obtention d'une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack, 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Windward 


Sandreena 


Squashed 


At the Mark 
Suprenus 


Rockslide 


Pent-up House 
Invitation 


Love for Sale 
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Le vendredi 16 décembre 1994 Friday, December 16, 1994 
a 20h 8:00 p.m. 
Le Conservatoire de The McGill Conservatory 
musique de McGill of Music presents 
présente 


Le cheur d'enfants The McGill 
du Conservatoire Conservatory 
de McGill Children's Chorus 


Erica Phare, directrice / director 


et 
L'Orchestre du The McGill 
Conservatoire Conservatory 


de McGill Orchestra 


Carole Corman-Francois, directrice / director 


| 
| 
| 
: 
| 
| 
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Ce concert est présenté par des étudiants du This concert is presented by the students of 
Conservatoire de McGill dans le cadre du the McGill Conservatory as part of the 
programme d'études orchestrales et chorales. orchestral and choral curriculum. 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de Patrons are reminded that there is no 


fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. smoking in all areas of Pollack Hall. 


Le cheur d'enfants du Conservatoire de McGill 
The McGill Conservatory Children's Chorus 
Erica Phare, directrice / director 


Laudamus Te ANTONIO VIVALDI 
(1678-1741) 

| Pie Jesu ANDREW LLOYD-WEBBER 
; (b. 1948) 


Rejoice Greatly HEALY WILLAN 
| (1880-1968) 


Gloria in Excelsis ROBERT ANDERSON 
Lullaby for the Christ Child RUTH WATSON-HENDERSON 


| On Christmas Day in the Morning CAROL LINDSEY 
Do You Hear What I Hear? REGNEY and SHAYNE 
| The Christmas Song TORME and WELLS 

arr. K. Shaw 
| We Need a Little Christmas JERRY HERMAN 
(tiré de / from Mame) (b. 1933) 


Entracte -- Intermission 


L'Orchestre du Conservatoire de McGill 
The McGill Conservatory Orchestra 
Carole Corman-Fran¢ois, directrice / director 


) Concreto grosso, opus 6, n° 8 ARCANGELO CORELLI 
Fatto per la notte di Natale (1653-1713) 
Vivace - grave 
Allegro 
Adagio - Allegro - Adagio 
Vivace 
Allegro - Pastorale ad Libitum 
Sebastian Helmer, violon / violin 
Daniel Aronovich, violon / violin 
David Faulkner, violoncelle / cello 


(verso / over) 


ee ae ee ee os? 


Fiinf Stiicke fiir Streichorchester, PAUL HINDEMITH 


opus 44, n° IV (1895-1963) 
Langsam 
Langsam - Schnell 


Suite pour orchestre 4 cordes de St-Paul GUSTAV HOLST 
St. Paul's Suite for String Orchestra (1874-1934) 
Jig 
Ostinato 
Intermezzo 
Finale (The Dargason) 


Le cheur d'enfants de McGill 
et L'Orchestre du 
Conservatoire de McGill 


Schafe kénnen sicher weiden, Cantate 208 


A Child's Carol 


The McGill Conservatory 


Children's Chorus and The McGill 


Conservatory Orchestra 


JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


DONALD PATRIQUIN 


(b. 1938) 
Aaron Miechkota, Erin Davies, flfites / flutes 


Le cheur d'enfant du Conservatoire de McGill / McGill Conservatory Children's Chorus 
Erica Phare, directrice / director 


Clare Metzger Catherine Rooney Valerie Phare 
Anita Gualdieri Erin Rayner-Hartley Haley Robertson 
Alicia Rice Jessica Abraham Benjamin Voght 
Kerianne Wilson Sherine Tarhabi-Boucher 


L'Orchestre du Conservatoire de McGill / McGill Conservatory Orchestra 
Carole Corman-Frangois, directrice / director 


Violons / Violins Alto / Viola Contrebasse / Bass 
Sebastien Helmer* Myriam Home Dan Laporte 

Daniel Aronovich* Ramtin Bashi 

Kenny Shum * Violon solo / *Concertmasters 
Alex Wong Violoncelle / Cello 

Nicolas Hontzeas David Faulkner 

Tze-Fai Poon Nicole Gervais =~ © 

Nathaléne Armand-Gouzi Mallory Georges 135 Q 

Michelle Clarke 


